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0. UVOD

0.1. PREDMET A CILE

Tato metodika je uréena pamétovym institucim muzejniho i archivniho typu,
které jiz spravuji nebo maji zajem sbirat uméni pohyblivého obrazu za uce-
lem dlouhodobého digitalniho uchovavani a zpfistupnéni. Vzhledem k obso-
lentni povaze historickych médii pohyblivého obrazu se metodika nezabyva
dlouhodobym uchovavanim pulvodnich nosi¢l zahrnujicich Siroké spektrum
elektromagnetickych nebo optoelektronickych obrazovych formatl. Z du-
vodu zvys$ujiciho se rizika jejich degradace a klesajici dostupnosti plivodnich
pfehravacich zafizeni jsou navrZzeny procesy jejich digitalizace a ochrany
v digitalni podobé. | v pfipadé filmovych nosi¢l vychazime z jejich digitalni
podoby z divodu zpfistupnéni souc¢asnymi prostiedky i jejich uchovavani.'
Pfedmétem metodiky rovnéz neni archivace dalSich materialnich kompo-
nentd multimedialnich dél, které mohou byt souc¢asti instalace. Metodika ne-
zavadi v pfedmétné oblasti Zadné nové standardy, ale uvadi takovou kombi-
naci existujicich standardd a postupd, které je nutné nebo vhodné aplikovat
na oblast uméni pohyblivého obrazu tak, aby byla zaru¢ena dlvéryhodnost
archivniho zaznamu a celého procesu.

0.2. ZAMERENIi A ROZSAH APLIKOVATELNOSTI METODIKY

Metodika je aplikovatelnd v organizaci, ktera pfijima, dlouhodobé uchovéava,
zpfistupiiuje a predava uréenym subjektiim digitalni archivni material po-
hyblivého obrazu autorskopravni povahy, jehoz pfimymi plvodci jsou bud’
vnitini organizaCni jednotky provozovatele, nebo externi organizace. Jeji
uplatnéni je pfedevsim pro organizace, které zavadi pro sbirkovy material
repozitar pro dlouhodobé digitalni uchovavani a zpfistupnéni, nebo takovy
systém vyuzivaji u specializovaného archivu jako sluzbu.

Pfedpokladem aplikovatelnosti metodiky je, aby mél provozovatel archivni-
ho systému dlouhodobé udrzitelnou strategii pro zajisténi dostateénych kva-
lifikovanych lidskych a finanénich zdroji nezbytnych pro ¢innosti a provoz
technologii spojenych s uloZzenim a zpfistupnénim datovych objektl. U pu-
vodce se predpoklada, ze ma ze své ¢innosti zajem nebo povinnost dlou-
hodobé archivovat data v digitalni podobé& nebo timto zplisobem ochranit
informace z plvodnich nosi¢l, ohroZzenych degradaci, jejichz je drzitelem.
Vzhledem ke komplexité a naro¢nosti provozu dlouhodobého digitalniho ar-
chivu, ktera neodpovida jeho hlavni ¢innosti, vyuziva archivaci jako sluzbu
poskytovanou specializovanym archivem, a aby se mohl Iépe soustfedit na
svoji hlavni ¢innost historickou, vyzkumnou, vystavni, produkéni apod., pou-
2iva pouze dil&i technické nastroje pro pfipravu materiélu.

1 Viz Jan ZahradniCek, Koncepce digitalizace, digitélniho restaurovani a digitélni ar-
chivace v NFA v letech 2014-2020 (Praha: Narodni filmovy archiv, 2014), cit. 26. 4. 2022, htt-
ps:/nfa.cz/wp-content/uploads/2014/08/Koncepce-digitalizace-digit%c3%alln%c3%adho-
-restaurov%c3%ain%c3%ad-a-digit%c3%alln%c3%ad-archivace-v-NFA-v-letech-2014-2020.pdf.
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Tato metodika nestanovuje zadny konkrétni obchodni model, zajistujici eko-
nomicky provoz repozitafe, uvadi vdak dottené pravni nalezitosti pfi zpraco-
vani a nalezitosti pravni dokumentace.

Metodika neni pIné aplikovatelna na situaci, kdy je vyZzadovan rezim eviden-
ce a uloZzeni materialu jako Narodniho archivniho dédictvi, jeji ¢asti ale tako-
vyto mozny statut respektuji a jsou uvedeny patficné standardy a nalezitosti.
Metodika je v8ak uréena pifedevsim pro material, ktery neprosel vybérem
jako archivalie a nema statut archivalie, pfipadné pro pfipravny proces zpra-
covani a uchovavani jako archivalie.

0.3. STAV BADANI A TEORETICKE KONCEPTY

V ramci pfipravy predkladané metodiky byla provedena reSerSe ke stavu
feseni problému v CR a v zahraniéi. V dobé pfipravy a fe$eni vyzkumu v roce
2020 nebyl v CR znam obdobny projekt zaméfeny na pfedmétnou oblast
a pro pouziti pamétovymi institucemi pfi spolehlivém zajisténi prezerva-
ce.2 Narodni filmovy archiv byl v této dobé hlavnim FeSitelem projektu DG-
16P02H005 Laterna magika. Historie a sou¢asnost, dokumentace, uchovani
a zpfistupnéni, jehoz hlavnim cilem bylo vytvoreni postupl pro uchovani,
ochranu a zpfistupnéni specifické formy kulturniho dédictvi — divadelni-
ho pfedstaveni s multimedialnimi prvky, Laternu magiku. Ani tento pfibuz-
ny projekt, zejména pro své specifické zaméreni na scénickou komplexni
umeéleckou praxi, neodpovidal dostate¢né Siroce na obecné otazky kladené
umeéleckymi pamétovymi institucemi, jako jsou: jak systematicky popisovat,
uchovavat a zpfistupnovat pohyblivy obraz?

Postupy k uchovani téchto digitalnich objektl, které jsou nativné digitalni
nebo vznikly na zakladé digitalizace obsolentnich médii, tj. pfevodu média
do souc¢asnych formatl, béhem néhoz musi byt zachovana kli¢ova charak-
teristika plvodnich nosi¢l. Duplikace a uchovani plvodnich analogovych
nosicy, které jsou vzhledem k rychlosti vyvoje elektronickych médii dlou-
hodobé odkazany na neustalou dostupnost historickych technologii, jsou fi-
nancéné naro¢néjsi a z hlediska dlouhodobého vyhledu neudrzitelné. Obecné
pfijimanym feSenim problému zastaravani analogovych médii je bezodklad-
na digitalizace.®

V této metodice vychazime z konceptualizace procesu kuratorstvi a dlouho-
dobého uchovavani. Postupné se v ni zabyvame procesem, jehoz jednotlivé
faze na sebe navazuji a jako celek zajistuji ochranu a zpfistupnéni. Teoretic-
ké zaklady digitalniho kuratorstvi sméfuji pozornost k tomu, Z2e otazka digi-

2 Pri sestavovani predkladané metodiky byly zohlednény zejména tyto zahranicni
vyzkumné projekty a pfiklady dobré praxe, zabyvajici se problematikou digitalni archivace
mediélniho uméni: Matters in Media Art, cit. 27. 4. 2022, http:/mattersinmediaart.org; ZKM
Karlsruhe — Laboratory for Antiquated Video Systems, cit. 27. 4. 2022, https:/zkm.de/en/
laboratory-for-antiquated-video-systems; Variable Media Questionnaire, cit. 27. 4. 2022, htt-
ps://variablemediaquestionnaire.net/; LIMA preserves, distributes and researches media art,
cit. 27. 4. 2022, https:/www.li-ma.nl/lima/.

3 Srov. vyzvu UNESCO a IASA (Mezinarodni asociace zvukovych a audiovizualnich ar-
chivl), vybizejici k bezodkladné digitalizaci magnetickych analogovych nosi¢a — ,Magnetic
Tape Alert Project”, 2020, cit. 10. 2. 2022, https:/www.iasa-web.org/magnetic-tape-alert-
-project.
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https://www.iasa-web.org/magnetic-tape-alert-project
https://www.iasa-web.org/magnetic-tape-alert-project

talniho materiélu neni jen jednorazovou digitalizaci, ale Ze existuje cela fada
typickych procesl a operaci, které tvori Zivotni cyklus digitalnich objektt
a které podle Digital Curation Centre zalozenym v r. 2004 nékolika univerzi-
tami ve Velké Britanii* typicky sestavaiji z:

« Akvizice nebo vytvareni objektu a jeho popisu; rovnéz planovani
této ¢innosti

« Vybéru materialu pro uchovani podle zvolenych politik, pfip. jeho
vyFazeni

« Pfijmu do repozitaie pro dlouhodobé uchovani objektl

» Prezervacnich akci a kontrol tykajicich se formatu, autenticity, inte-
grity

« Bezpeéného uchovavani objektl

« Pfistupu, uziti a znovupouziti dat

« Transformaci — migraci a vybérl materialu do novych kolekci

KONCEPTUALIZACE

VYRAZENI

(digitalni objekty
nebo

databaze)

Kuratorsky Zivotni cyklus DCC

4 Digital Curation Centre, cit. 30. 10. 2018, http:/www.dcc.ac.uk/.


http://www.dcc.ac.uk/

Pozadavky jednotlivych fazi by mély byt ve vzajemném souladu a zadny
z procesl by nemél negativné ovliviiovat jiné. Digitalni reprezentace podlé-
ha naroénym pozadavkim na dlouhodobé uchovavani na nékolika mistech
v normalizovanych archivaénich formatech, pokud mozno pouzitim vice riz-
nych technologii, pravidelnou kontrolu integrity, popis mezinarodné& uzna-
vanymi standardy deskriptivnich, administrativnich a technickych metadat.
To znamena pomérné finanéné nakladné informacni systémy i organiza¢ni
zajisténi a vétdinou se neobejde bez organizaénich zmén nebo i vzniku no-
vych kvalifikaci.?

Proces dosazeni co nejlepsiho digitalniho ekvivalentu média neni UpIné sa-
moziejmy, nebot ve svém vysledku zavisi na zplsobu uvazovani o daném
pfedmétu. Digitalni reprezentace je ve zkratce vyslednici technologickych
parametr( digitalizace, pouzitych souborovych format( a standardd pro me-
tadatovy popis. Christopher Lee pro smysluplné dlouhodobé vyuziti digital-
nich objektd rozlisuje 8 urovni digitalni reprezentace.® Na nejnizsi, bitové
urovni uchovavani dat na konkrétnim digitalnim médiu se jedna o mikrosko-
pické a fyzické atributy objektu. Kazda dalSi uroven se tyka jinych struk-
turalnich charakteristik a s tim souvisejicich okruhl digitalniho kuratorstvi.
Tyto Urovné také znamenaiji riizné zptsoby pfistupu od hardwarového pres
aroven operaéniho systému az po rozhrani prezentaéni aplikace. Urovné 5-7
jiz odpovidaji pouziti pro interpretativni aktivity z pohledu digital humanities,
pfiCemzZ nejvyssi uroven se tyka obsahu v kontextu vétSich agregovanych
celk( a data setQ.

Uroveii Oznaceni Popis Prostiedky reprezentace
7 Agregace Mnozina objekt(, které Hierarchicka struktura
formuji smysluplny a propojeni archivnich
soubor jako entitu (fond, popis(, archivni katalog
virtualni sbirka) nebo systém zpfistupnéni
6 Objekt nebo Objekt jako bali¢ek Slozka s masterem
balicek nékolika soubort a verzemi digitalizatu
a jeho dokumentaci -
archivni bali¢ek SIP,
AIP, odpovidajici soubor
archivnich popisl urovné
Podsérie a nizsich
5 Aplikaéni Vykresleni obsahu Identifikace a zachovani
zobrazeni v konkrétni aplikaci signifikantnich
vlastnosti a jejich
percepcni interpretace,
volba formatu
archivniho masteru
a diseminacni kopie
5 Jednou z novych kvalifikaci jsou vedle specializovanych konzervator( také digital-

ni kuratori, jez zajistuji, aby data digitalnich objektl a jejich popist z rGznych systémi byla
ve spravném okamziku na spravném misté, ve spravném formatu i kvalité. Digitalni kurator
z podstaty véci propojuje teorii informacnich véd, resp. technologickou stranku, s pfistupem
archivaiq, historik( nebo védcu. Pracuje s teoretickym uchopenim uméni a nakonec i s vefej-
nou prezentaci vzniklého celku v rdznych médiich.

6 Christopher A. Lee, ,Digital Curation as Communication Mediation®, in Alexander
Mehler — Laurent Romary, eds., Handbook of Technical Communication (Berlin — Boston: De
Gruyter, 2012), 507; cit. 2. 5. 2022, https:/ils.unc.edu/callee/p507-lee.pdf.
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4 Soubor Diskrétni polozka s cestou Archivni format -
v souborovém a souborovym jménem kontejner, souborové
systému systémy ulozist
3 Soubor jako Datovy tok jako kontinudalni | Archivni format —
bitovy tok proud binarnich hodnot kodovani datovych proudt
2 Datova struktura Diskrétni shluk dat Datové struktury
jako ¢ast souboru a databazoveé hodnoty
1 Vstupni/vystupni | Rada binarnich hodnot Pfehravac, digitaliza¢ni
datovy tok prijimana z ulozného média | zafizeni
hardwarem, Fadi¢em
nebo ovladacem
0 Datovy tok na Fyzické vlastnosti média Nosi¢, fyzické médium
fyzickém médiu které jsou interpretovany
jako datové hodnoty

Tab. 1. Urovné digitaini reprezentace podle Christophera Lee, doplnéna o pro-
stiedky jejich realizace, jichZ se dotyka tato metodika. V ni uvedeme, jak pro
tuto realizaci aplikovat archivni standardy, vybrané a vyhodnocené jako nej-
vhodnéjsi. Urovni digitalizace se vénuje kapitola 2. Standarddm archivniho po-
pisu se vénuje kapitola 3 a standarddm digitalniho uchovani kapitola 4.

Archivni fond je ,cely souhrn dokumentd organizace, rodiny nebo jednotliv-
ce, které byly vytvoreny a shromazdény jako vysledek organického proce-
su reflektujiciho ¢innosti tvliirce“.” Tyto dokumenty, v archivnictvi i doklady
nebo zaznamy, sedimentuji béhem Zivota tvirce z mnoha vrstev odrazejicich
jeho aktivity v jejich diverzité, komplexité a vyvoji. Tato komplexni a soudrz-
na podoba fondu mu dava jeho autenticitu.® Jako organicky celek je kom-
pletni sam o sobé&, schopny fungovat nezavisle, bez jakékoli pfidané nebo
externi autority. Tento princip zvany ,respect des fonds“ je hlavnim zakla-
dem archivni administrativy. Fond tak neni umély vytvor na zakladé vybéru
néjakého predmétu nebo média, ale ucelené svédectvi.

Tento vyvoj probihajici od poloviny 19. stoleti se promita i ve standardu
ISAD(G) Mezinarodni rady archiv(. Ten potvrzuje koncept fondu a definuje
jej jako ,celek dokument(ll, bez ohledu na formu nebo médium, organicky
vytvofeny a/nebo shromazdény a uzivany urcéitou osobou, rodinou nebo or-
ganizaci v prabéhu aktivit a funkci tohoto tvlrce“ a dale se fond ¢leni na hi-
erarchické urovné Podfond, Série, Podsérie, Slozka a Jednotlivost. Archivni
metodologie je z uvedenych dlivodd kontextualni a rozviji strategie vyhod-
noceni dokumentt pro dlouhodobé uchovavani a kontinualni udrzbu, posilo-
vani, rozsifovani nebo rekonstrukci vztahl v pribé&hu ¢asu prostiednictvim
archivniho usporadani.® V souc¢asnych digitalnich humanitnich védach poj-
mu fond miZze odpovidat také virtualni sbirka, kterou lze formovat flexibilné
pomoci vybéru a vazeb objektd.

7 Luciana Duranti — Patricia C. Franks, eds., Encyclopedia of Archival Science (London:
Rowman & Littlefield, 2015), 50.

8 Tamtéz.

9 Tamtéz, 86.



Kuratorstvi sbirky by mélo vychazet z formulovani Sbirkové politiky, ktera sta-
novi, jak se poslani organizace, v pfipadé verejnych instituci vefejny zajem,
realizuje v konkrétnich postupech spravy sbirky a jejim rozvijenim.® Kura-
torsky cyklus v tomto ohledu zmifuje komunitni dohled a spoluuéast, pro-
toZe je Zadouci, aby cely proces vychazel z participace téch, koho se tyka,
a zajistoval pristupnost a rovné podminky rlznych zainteresovanych skupin.

0.4. STRUKTURA METODIKY A NAVRZENE POSTUPY

Metodika je rozdélena na $est kapitol, které odpovidaji hlavnim tkolim digi-
talniho kuratorského cyklu.

Prvni kapitola je vénovana akviziénim postuplm, kde jsou popsany doporu-
¢ené praktiky pocinaje klasifikaci akvizicnich modeld (hromadny, ¢asteény ¢i
individualni). Z nich se pak odviji rozsah historického vyzkumu, digitalizace,
a nakonec samotné uchovavani dila a jeho archivni popis, ktery je vefejné
pfistupny. Jednotlivé kroky akvizi¢niho procesu jsou dokumentovany pomoci
vzorQ a formulait (viz kapitola 7.1. Vzory akvizi¢ni dokumentace).

Dalsi kapitoly odborné rozvijeji zvolené postupy, které byly ovéfeny v ramci
vyzkumného projektu.

Druha kapitola je v&novana digitalizaci, v€etné terminologie a vymezeni se
vUci pfibuznym postuptdm. Je v ni kladen dliraz na existujici normy a na mig-
raci a zachovani signifikantnich vlastnosti pii poskytovani format( pro aktu-
alni prezentaéni praxe.

Nasleduijici tieti kapitolu tvofi pravidla popisu, ktera jsou zaloZzena na aplikaci
standard( archivniho popisu na pfedmétny archivni material s ohledem na
navazujici postupy, dalsi dot€ené normy a vyuziti pfi zpfistupnéni. Nazorné
priklady jsou zahrnuty v zavérec¢né ¢asti metodiky (viz 7. 2. Priklady).

Dlouhodobému uchovavani je vénovana ¢&tvrta kapitola. Popisuje mimo jiné
zvoleny zplsob hromadného slu¢ovani digitalizovanych objektd s jejich fil-
mografickymi, technickymi a jinymi popisnymi daty, jehoz vyslednou podo-
bou je slouceny digitalni archivni balicek s digitalnimi objekty normalizova-
nymi v definovanych formatech, zpracovany dle referenéniho modelu OAIS.
Vznikly archivni bali¢ek je pak dlouhodobé uchovavan dle stavajici Koncep-
ce digitalizace, digitalniho restaurovani a digitalni archivace.™

10 V angli¢tiné archivni literatura rozliSuje collection management policy a collection
development policy.
1 Viz ZahradniCek, Koncepce digitalizace, digitalniho restaurovani a digitalni archivace

v NFA v letech 2014-2020.
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Péce o dila pohyblivého obrazu vyzaduje rovnéz pravni oSetfeni, a proto je
pata kapitola vénovana pravnimu ramci, ktery zahrnuje obecné pravni vzta-
hy mezi plvodci a pamétovymi institucemi.”? V kapitole je odkazovano na
vzory smluv a dal$i dokumenty pravni povahy (licenéni, darovaci, depozitni,
souhlas naratora, pfedavaci protokol ad.), které jsou zahrnuty v pfilohach
metodiky.

Posledni Sesta kapitola uzavira pfedkladanou metodiku charakterizaci nej-
¢astéjsich typl zpfistupnéni. Zahrnuje tedy podminky pro prezentaci dél
v rliznych prostiedich danych kulturnich praxi (zejména kino, galerie, inter-
net ad.), zpfistupnéni na archivnich portalech a v neposledni fadé badatel-
ské moznosti respektujici pravni ustanoveni.

0.5. SOUVISEJICI VYSLEDKY

Metodika zahrnuje popis akvizice umeéleckého dila, jeho digitalizace (pokud
neni nativné digitalni), modelu dlouhodobého uchovavani a zpfistupnéni.
Pfedpokladem zavedeni navrhovanych postupll je obeznamenost s dvéma
souvisejicimi dokumenty, které byly vypracovany v ramci stejného vyzkum-
ného projektu:® Technicko-organizacni smérnice provozu archivniho sys-
tému pohyblivého obrazu' stanovuje ramec pro vyuziti archivniho systému
dlouhodobé archivace ve specializovaném archivu nebo jiné organizaci se
zamérfenim na digitalni archivaci pohyblivého obrazu; Popis poloprovozu vy-
tvareni a zpristupnéni digitalnich archivnich bali¢ki se zamérenim na umé-
lecka dila s audiovizualnim obsahem nekinematografické povahy®™ navrhuje
komplexni fetézec pro zpracovani audiovizualnich objektl uréenych k dlou-
hodobému uchovavani.

V jednotlivych kapitolach metodiky popisujeme c¢innosti potfebné k za-
jisténi péCe o dany typ dila, jejich mozné navaznosti, potfebné kompe-
tence a nastroje. Zakladnim predpokladem je personalni zajisténi roli
kuratora/kuratorky, konzervatora/konzervatorky a spravce/spravkyné zpfi-
stupnéni. Na urovni prostorového a technického vybaveni vyZaduje akvizi¢-
ni fetézec hardwarové komponenty, na kterych je provozovana softwarova

12 Na toto téma viz Michal Klodner, Technicko-organizaéni smérnice provozu archivni-
ho systému pohyblivého obrazu, Vyzkumny projekt: ,Audiovizualni dilo mimo kontext kinema-
tografie: dokumentace, archivace a zpristupnéni“ DG20P020VV025 (NAKI I) (Praha, Narodni
filmovy archiv, 2021).

13 Tato metodika, stejné jako smérnice (viz pozn. 3) a poloprovoz (viz pozn. 4), vznik-
la jako souc¢ast vyzkumného projektu Audiovizualni dilo mimo kontext kinematografie: do-
kumentace, archivace a zpfistupnéni (DG20P020VV025), ktery je financovan z programu
NAKI Il Ministerstva kultury CR.

14 Klodner, Technicko-organizaéni smérnice provozu archivniho systému pohyblivého
obrazu.
15 Jonas Svato$, Popis poloprovozu vytvareni a zpristupnéni digitalnich archivnich ba-

lick( se zamérenim na umélecka dila s audiovizualnim obsahem nekinematografické povahy,
NAKI Il DG20P020VV025 ,Audiovizuaini dilo mimo kontext kinematografie: dokumentace, ar-
chivace a zpristupnéni“ (Praha, Narodni filmovy archiv, 2022).


https://docs.google.com/document/d/1LJlglg0DxpQWM8YC3EkgDh-TPUQ7ZUI5/edit?rtpof=true
https://docs.google.com/document/d/1Aw67RC852U95YwUwP9TqbjdGZij_Ebqu/edit?rtpof=true

akviziéni a archivaéni platforma. Aplikovani metodiky mUlze probihat v piné
podobé (tj. sobéstatné), ale vzhledem k finan¢ni, odborné a provozni naro¢-
nosti (napf. digitalizace a dlouhodobé uchovavani) predpokladame moznou
meziinstitucionalni spolupraci.

Predpokladani budouci uzivatelé vysledku:

« Narodni filmovy archiv

« Narodni galerie Praha

» Galerie Hlavniho mésta Prahy

« Akademie vytvarnych umeéni

» Moravska galerie v Brné

« Dal$i sbirkové instituce (napf. Centrum uméni novych médii — Va-
Sulka Kitchen Brno, Galerie Stfedo¢eského kraje, Muzeum uméni
Olomouc, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling).

0.6. RESITELSKY TYM

Klodner, Michal, Ing. Ph.D.
Polakova, Sylva, Mgr. Ph.D.
Cubr, Ladislav, PhDr. Mgr. Ph.D.
David, lvan, JUDr.

BareSova, Marie, Mgr. et Mgr.
Trnka, Jan, Mgr. Ph.D.

Svatos§, Jondas, BcA.

Jonasova, Markéta, MA MRes.
Kotoc€ova, Lujza, Mgr.

Jirka, Jakub, BcA.

Strnad, Matéj, MgA.

Blazi¢ek, Martin, MgA. Ph.D.
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1. AKVIZICNI POSTUPY

Zakladni premisou celého akvizi¢niho procesu je dlraz na divéryhodnost ar-
chivniho zaznamu a na co nejtésnéjsi vazbu k autentické podobé dila v dobé
jeho vzniku, jak bylo prezentovano prvnimu publiku, a na rozliSeni jeho dalSich
iteraci. ACkoli se metodika zaméfuje na zpracovani a uchovani pohyblivého
obrazu, v roviné historického vyzkumu a katalogizaéné-archiva¢niho popisu se
dilo neredukuje pouze na jeho audiovizualni obsah. Pro zajisténi adekvatniho
historického kontextu je tieba se v pribéhu historického vyzkumu ptat, jak bylo
dilo prezentovano (pfedvadéno, instalovano) a kdo a co ovliviiovalo vysledné
vyznéni dila. Historicky vyzkum je tedy zasadni pro ur€eni autentické identity
dila v dobé jeho prvniho uvedeni. Umoznuje rozlisit, co z dalSich komponen-
td zajistujicich prezentaci je nedilnou a co variabilni soucasti instalace.Tyto
informace zachycené v akviziéni dokumentaci maiji rovnéz slouzit jako studij-
ni podklad pro budouci prezentace daného dila, neni-li na zakladé smluvniho
ujednani pfedepsano jinak. Tato strategie vychazi ze dvou skute¢nosti: prvni
souvisi s variabilitou prezentace multimedialnich dél,'® druha se strukturalni-
mi moznostmi domacich instituci, které mohou jen pro minimum medialnich
dél zaijistit jejich komplexni archivaci véetné zajisténi plvodnich technologii.

S problematikou autenticity souvisi jednoznacné pfinalezitost k technicky
reprodukovatelnému umeéni, které ovliviuje odliSnou pozici originalu a ko-
pie, nez jak je tomu u starSich uméleckych praxi. Nehovofime jiz o jedine¢-
nosti uméleckého dila, ale pravé o jeho autenti¢nosti.

NiZe popsany akvizi¢ni postup pfedstavuje jednu z moznosti zpracovani dila.
Zahrnuje v8echny dllezité faze a kroky, které se vyznamné podileji na vy-
tvofeni divéryhodného archivniho zaznamu. V praxi mize dochazet k ob-
ménam podle skute€¢ného stavu akvizice, kdy jednotlivé kroky mohou mit
vétsi nebo mensi dullezitost. Modely akvizic jiného typu, napf. hromadné,
uvadime nize v oddile 1.3.

1.1. POPIS AKVIZICNIHO POSTUPU A ROLI

Akviziéni proces zahrnuje sedm ¢asti, které se mohou Casové prekryvat
vzhledem k jedine¢nosti kazdé akvizice a rozdéleni ukont mezi pracovniky
akviziéniho procesu.
K nim zpravidla patfi:

Plvodce akvizice — fyzicka osoba (napft. autor, dédic) nebo pravnic-
ka osoba (organizace), z jejiz ¢innosti vznikla povinnost nebo zajem
dlouhodobé archivovat data v digitalni podobé, nebo timto zplisobem
ochranit informace z plvodnich nosi¢l, které jsou ohrozeny degra-
daci, jichz je drzitelem

Kurator/ka - osoba zodpovédna za akviziéni proces, disponuje

16 S konceptem variability multimedialnich dél v souvislosti s jejich archivaci a na-
slednou prezentaci ¢i distribuci pracuje muzejni platforma Variable Media Questionnaire, cit.
27. 4. 2022, https://variablemediaquestionnaire.net/.
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vzdélanim a zkuSenostmi z oblasti historie, pfipadné teorie dané me-
dialni praxe

Digitalni konzervator/ka — provadi kvalifikovanou technickou analy-
zu, digitalizaci a digitalni zpracovani nosi¢l obrazovych a zvukovych
zaznamu s ohledem na historicky technologicky kontext a specifika
kuratorskych postupl

Katalogizator/ka — provadi formalni a obsahovou analyzu ukladaneé-
ho materialu, na jejim zdkladé vytvéari jmenné a vécné jednotky ar-
chivniho popisu a spravuje bazi t&chto zaznamu s cilem zpfistupnit
uzivatellm informace o obsahu fondu. Viz téZ spravce/spravkyné
zpfistupnéni v kap. 4.

V této metodice pracujeme s pojmenovanim roli, které vychazi z pra-
xe udrzované v pamétovych institucich pfredpokladanych uzivatell
(viz 0. Uvod). Zatimco v nékterych pfipadech v zahraniéi b&hem nultych
a desatych let tohoto stoleti dochazelo k postupnému budovani specializo-
vanych pracovist v pfislusnych pamétovych institucich, ale i kurzl a studij-
nich programi zaméfenych na konzervovani-restaurovani medialnich dél,"”
v Ceské republice se k t&émto Uvaham pfiblizujeme az v poslednich letech.
V této metodice pracujeme s uzeji vymezenou roli digitalnich konzerva-
tor. Vzhledem k intermedialni a interdisciplinarni povaze fady dél, ktera
tvofi z vyznamné C€asti pohyblivy obraz, a proto jsou pfedmétem zajmu této
metodiky, je tfeba vzdy zvazovat i dalsi odborné konzultace. Jako pfiklad
mUzeme uvést dila pohyblivého obrazu, ktera jsou dochovana na filmovém
materialu a k jejich digitalizaci je zapotfebi znalost kinematografického
a filmoveé-historického kontextu.™

1.1.1. PREDAKVIZICNIi HISTORICKY VYZKUM

Kurator/ka vstupuje do akvizi¢niho procesu po odborné rozvaze a v soula-
du se sbirkovou politikou své instituce, kterou opira o vyzkum zaloZzeny na
heuristice dobovych prament (monografie, vystavni katalogy, publikované
rozhovory a dobové reflexe dila apod.). Tento vyzkum bude v pfipadé pfi-
stoupeni k samotné akvizici tvorit zaklad reSerse (viz pfiloha 7.1.4. ReSerse).

1.1.2. PRAVNI UJEDNANI

Pravnim ujednanim se rozumi veskera komunikace s plivodcem dila zavr-
§ena uzavienim nékteré z moznych smluv (napf. darovaci ¢i licenéni).” Prv-
nim krokem akvizice je srozuméni autora/ky i poskytovatele se sbirkovou
koncepci instituce a se zplisobem dokumentace, archivace a zpfistupnéni.
Na zakladé projeveného zajmu o akvizici a potvrzeni, Ze autor/ka ¢i jiny pU-
vodce dilem disponuiji, je pfipraven harmonogram pro pfedani daného dila
v jeho autentické podobé a pfipadné jeho dalSich iteraci. V pfipadé pfevzeti
fyzickych nosicl je podepisovan predavaci protokol, ktery se eviduje spo-

17 Napf. University of Amsterdam, New York University, Hochschule der Kiinste Bern,
Akademie der Bildende Kiinste Stuttgart.

18 Srov. ,Academic Courses on Film Archiving, Curating, and Programming®, fiafnet, cit.
27. 4. 2022, https:/www.fiafnet.org/pages/Training/Other-Film-Preservation-Courses.html.
19 Podrobnéji o moznych pravnich ujednanich viz kapitola 5. Pravni ramce.
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leéné s materialem. Poté nasleduje kontrola t&chto materiald a existuje-li
vice iteraci nebo dokonce neidentifikovanych materialt (napf. z dlivodu, ze
plvodce nedisponuje adekvatnim piehravacim zafizenim), slouzi k objasné-
ni identifikacni projekce. Teprve poté mize byt u¢inén finalni vybér dél a je-
jich zdrojovych médii, ktera budou smluvné oSetfena a stanou se predmé-
tem péce dané instituce. Zaneseni data podpisu smlouvy mlze slouzit jako
potvrzeni, Ze mohou byt provedeny dalsi faze zpracovani, jako je pfijem do
archivniho systému nebo zvefejnéni zaznamu o dile.

1.1.3. PRIMARNI VYZKUM

Hlavnimi metodami primarniho vyzkumu v akviziénim procesu je archivné
dokumentacni analyza, k niz jsou vyuzity nastroje kontrolni ¢i identifikaéni
projekce a rozhovor.

U projekci rozliSujeme identifika¢ni nebo kontrolni podle toho, zda budeme
rozeznavat neovéifené obsahy nebo budeme kontrolovat a posuzovat pfi-
padné zmény stavu. ldentifikaCni projekce se uc€astni nejlépe kurator/ka, di-
gitalni konzervator/ka, autor/ka ¢i pavodce, pfipadné dalsi za¢astnéni nebo
pamétnici (mdze jit o ¢leny vyrobniho $tabu ¢i skupiny, rodinné pfislusniky,
pratele, u nichz je predpoklad, Ze jsou s danou tvorbou obeznameni apod.).
Projekce probiha na zakladé pfipraveného projekéniho seznamu, s nimz jsou
uCastnici s dostateCnym pfredstihem obeznameni. Pokud se jedna o dila,
ktera byla vytvofena s delSim ¢asovym odstupem od identifikaéni projekce,
autofi/autorky mivaji potfebu se na identifikaéni projekci pfipravit, aby byli
schopni podat relevantni informace. Pfedpoklada se, Ze zastupci instituce
vSechny materialy prohlédli prfedem a mohou se soustiedit na kladeni dotazu
a pofizovani zapisu. Nezbytnymi ovéfovanymi Gdaji jsou: nazev dila (pfipadné
jeho ¢esky ¢i anglicky preklad), rok vzniku, stopaz, produkce, spolupracov-
nici, souvisejici autorska prava (pfip. autorska prava spojena s uzitim cizich
audiovizualnich obsah), prvni a dal$i uvedeni, existuje-li vice iteraci a zda
je dilo uchovavano jesté v jiné instituci. Z kontrolni i identifikaéni projekce
vznika zapis opatfeny datem konani a seznamem zucastnénych, z néhoz je
citovano v akvizi¢ni zpravé.

Druhym nastrojem primarniho vyzkumu je rozhovor,?° konkrétnéji polostruk-
turované interview. Realizace rozhovoru neni povinnou slozkou akviziéniho
procesu. Zadouci je v pripadé, Ze k dilu nejsou dostupné dostateéné a véro-
hodné informace. Nejen v etické, ale také v procesni roviné je polostruktu-
rované interview inspirovano metodou oralni historie, a tudiz je nutné se se-
znamit se zakladni literaturou a doporuéenimi pro pfipravu,? pribéh a prepis
rozhovoru nebo resumé (viz pfiloha 7.1.5. Podklady k rozhovor{m).

20 O vyznamu a podobach rozhovoru s autorem/autorkou dila, jako zasadnimi nastroji
konzervatorské praxe moderniho a sou¢asného umeéni, pojednava Lydia Beerkens, ed., The
Artist Interview: For conservation and presentation of contemporary art: Guidelines and prac-
tice (Prinsenbee: Jap Sam Books, 2012).

21 Miroslav Vanék — Pavel Micke, Tfeti strana trojuhelniku: Teorie a praxe oraini histo-
rie (Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, 2011).
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Akvizi¢nich postupy v zahrani¢nich sbirkach (napf. The Metropolitan Muse-
um of Art) a metodiky specializovanych archivnich projektl (napf¥. The Inter-
PARES 3 Project) vyuzivaji k vytvoreni akviziéni dokumentace specialnich
formulail a dotaznikl. Vzhledem k zaméreni predkladané metodiky na po-
hyblivy obraz a ve snaze uchovat dilo v jeho autentické podobé byly zvoleny
pravé takoveé nastroje primarniho vyzkumu, které vyzaduji pfimou komunikaci
kuratora ¢i kuratorky s umélci. Namisto dotaznik(, které by byli nuceni vypl-
fiovat pUvodci dila, stanovi tato metodika doporu¢ené okruhy i zcela konkrét-
ni otazky, na néz je ziskana odpovéd bé&hem primarniho vyzkumu (viz pfilohy
7.1.2. Instala¢ni dokumentace a 7.1.5. Podklady k rozhovorim).

Projekce i rozhovor mohou byt dalSim impulzem k rozSifeni heuristického
vyzkumu. Jeho pfedmétem muze byt dokumentace k dilu z rliznych fazi jeho
vzniku (napf. nameét, scénar, instalaéni instrukce, fotograficka ¢i video do-
kumentace).

Rozhovor i autorské materialy z produkce a dokumentace museji byt rovnéz
systematicky evidovany a pravné oSetieny podle pravidel pfislusné instituce.

1.1.4. DIGITALIZACE

V pripadé, ze predmétem akvizice je dilo na plivodnim nosici, u n&jz hrozi de-
gradace, je pristoupeno k digitalizaci (viz kapitola 2. Digitalizace). Kurator je
v této fazi zodpovédny za udrzeni maximalni mozné autenticity dila, aby nedo-
chazelo ke snaham dilo jakymkoliv zplisobem postprodukovat. Rozlisovani mezi
podobou dila v dobé jeho vzniku a prvni prezentace a snahou o dodateéné upra-
vy autory se ma opirat o peclivé provedeny pre-akvizi¢ni a primarni vyzkum.

1.1.5. AKVIZICNi DOKUMENTACE

Akviziéni dokumentace obsahuje nékolik zprav: akviziéni a pfipadné také
instalaéni zpravy vypracovava kurator/ka, konzervéatorskou zpravu a Media-
Info vypracovava digitalni konzervator/ka (viz pfiloha 7.1. Vzory akvizi¢ni do-
kumentace). Pficemz se vychazi z reSerse, zapisu z identifika¢ni ¢i kontrolni
projekce a z rozhovoru.

1.1.6. KATALOGIZACNI A ARCHIVNI POPIS

V této &asti strukturované popisujeme uchovavany material. Jedna se zejmé-
na o evidenci konkrétnich objektd, jejich digitalizatd a dokumentace. Meta-
datovy popis slouzici k jejich spravé pfi uchovani a pro spolehlivé vyhledani
(vice viz kapitola 3. Archivni popis).

Pfi dokumentaci rozliSujeme dilo pohyblivého obrazu jako entitu, ktera za-
hrnuje intelektualni nebo umélecky obsah a proces realizace v médiu za-
znamenavajicim pohyb. Variantou Ize oznacit jakoukoliv zménu obsahovych
charakteristik, ktera zasadnim zplsobem neméni celkovy obsah dila jako
takového. Manifestace je otisk dila nebo varianty v analogovém, digitalnim
nebo online médiu, piivodni manifestace je prvni zvefejnéna manifestace.
Jednotlivosti jsou jednotlivé objekty, z nichZz se manifestace sklada a které
mohou byt organizovany do slozek.
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1.1.7. PRIKLAD CHRONOLOGIE KROKU

Kroky akvizi¢niho procesu probihaji ve tfech fazich a jednotlivé ukony ku-
ratora/ky a digitalniho konzervatora/ky se Uzce provazuji. Tato simultaneita
a provazanost je naznaCena v nasledujici tabulce, v niz je akvizi¢ni postup

fazen podle roli.

Pfipravny postup

Cilem je identifikovat a zajistit materialy urené k akvizici.

kurator/ka

digitalni konzervator/ka

Pfedbézné reSerSe a vybér dél k akvizici
na zakladé dostupnych zdroju.

Kontaktovani autora, nebo drzitele licence,
vysvétleni podminek, zamér a rozsah
planované akvizice (oslovovaci dopis).

Vyjednani pfevzeti soubor( a v ptipadé me-
dialnich nosi¢a &i dalsich fyzickych materiald
zajisténi podpisu predavaciho protokolu.
Zdroj akvizice nasledné zapiSe do Akvicni
zpravy do kolonky ,,Pfimy zdroj akvizice®, pfi-
padné rozvede v kolonce , Archivni historie*.

Prevzeti souborl a v pfipadé medialnich
nosicd se predavaci protokol ve fyzické
podobé eviduje spole¢né s materidlem.
(Fotografii pavodniho nosi¢e je mozné vlozit
do kolonky ,Fotodokumentace zdrojového
nosi¢e“ v Konzervatorské zpravé).

Dokonéeni rederse a vybéru soubort &i
materialll pro fazi identifikace a posuzovani.

Ve spolupraci s kuratorem/kuratorkou
vybere soubory ¢i materialy, které

budou pro akvizici nadale posuzovany
(napf. u rozsahlych souborl, kompilaci

a dalsich pfipadd, kdy je mozné materialy
vyloucit na zakladé predbézné reserse).

Zapis souborll a material( do
dokumentu evidence materiald.

Postup identifikace a posuzovani

Cilem postupu je posoudit a vybrat materialy vhodné k akvizici na zakladé
jejich charakteristiky, stavu a moznych technickych vlivi na kvalitu uchova-
vaného obsahu. Zde je pfedpokladem, Ze materidlem mohou byt napf. rlizné
verze dila, u kterych je nutné posoudit jejich autenticitu a vzajemné vztahy.
Predpokladem je shromazdéni vSech dostupnych verzi (manifestaci) posu-
zovaného dila a jejich zapsani do evidence material(l. Posouzeni mize vést
k aktivnimu hledani Iépe zachované kopie nebo na né&j mohou navazovat
restauratorské procesy, které nejsou pfimym pfedmétem této metodiky.

kurator/ka

digitalni konzervator/ka

Kurator/ka diagnostikuje materialy ve spolupréaci s digitalnim konzervatorem/
kou, spole¢né hodnoti obsahova a technicka hlediska, viz kapitola 2.2.

U posuzovanych materiald dopliuje
metadatova pole do evidence materiald.

U vybranych materialC naplanuje
identifika¢ni projekci. Zajisti pfitomnost
autora, nebo drzitele licence.

Ugastni se identifikaéni projekce
a spolupracuje na technickém
popisu materialu v evidenci.

Zapise do evidence materialQ
resumé identifikacni projekce.
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file:
https://docs.google.com/document/d/1SlnpFuBIqR6ScnDjgMgcKhotC90Pjtx1DG6fMV4KwKY/edit

Kurator ve spolupraci s konzervatorem/kou vybere na zakladé
v8ech kritérii hodnoceni a zavért identifikaéni projekce materialy
pro akvizici. Vybrana dila oznaéi v evidenci materiald.

Postup vyhotoveni akviziéni dokumentace

kurator/ka

digitalni konzervator/ka

Vypracuje navrh licenéni smlouvy pro
vS§echny materialy v akvizici. Vyjedna
podminky pouziti s autorem nebo jinym
plvodcem. Zajisti podpis smlouvy.

Vytvori kopii Licenéni smlouvy
a prilozi ji k akvizi¢nimu souboru.

Navrhne vhodnou metodu digitalizace
analogovych médii, nebo metodu vytvoreni
digitalnich soubord. Viz kap. 2.1. a 2.2.

Vytvofri digitalizaty akvizi¢niho
souboru v archivnim formatu.

Na zakladé vSech dostupnych informaci
vypracuje akviziéni zpravu.

Popise postup vytvoreni digitalizatd,
pouzita zafizeni a metody do
konzervatorské zpravy.

Na zakladé dostupnych informaci pfipadné
vypracuje instala¢ni dokumentaci.

Vytvofi technicky popis pomoci
nastroje Medialnfo.

Na zakladé reSersi dohleda alternativni
identifikatory dila, nebo materiald
a zapiSe je do akvizi¢ni zpravy.

Finalizuje dokument reSerse,
opatri jej citacemi.

Na zakladé dohody s kuratorem
oznaci pro kazdé dilo minimalné
jeden soubor jako archivni master.

K audiovizualnim soubor@im archivnich
master(, které nejsou z ddivodu
datového objemu zpfistupfiovany, vytvori
diseminacni kopie (nahledy) s ohledem
na podminky licence, napf. pouze
ukazka nebo vlozeni vodoznaku, pokud
neni umoznéno plné online Sifeni.

Kontroluje strukturu bali¢ku
pro pfijem do repozitare.

Rozdéli dokumenty do slozek a pojmenuje
na zakladé pravidel pojmenovani. Upravi
strukturu bali¢ku pro pfijem do repozitare
(viz kap. 4.2.) a provede kontrolu.

Zavr$eni akvizice: prijem do archivniho systému a zpristupnéni

Vystupem vyse popsanych postupl akvizice a digitalizace je datovy bali-
C¢ek urCeny pro pfijem do systému dlouhodobého digitalniho uchovavani.

Predpokladem je:

» podepsana licenéni smlouva

« dokon¢ena akvizi¢ni zprava a akvizi¢ni dokumentace

« zajisténa a diagnostikovana média zapsana do evidence material(
» vytvofené a licen¢né zajisténé nahledy

» soubory pro akvizici pfipraveny v odpovidajicich formatech a do-

hodnutém pojmenovavani
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Cilem je pfijeti vstupniho a vytvofeni archivniho a diseminacéniho bali¢ku:

« Prijimany bali¢ek (SIP) je ucelena slozka obsahujici digitalni soubo-
ry k ur€itému sbirkovému predmétu.

« Archivni bali¢ek (AIP) je zpracovany pfijaty bali¢ek ulozeny v ar-
chivnim systému se zaznamenanymi prezervacnimi a administrativ-
nimi, pfip. popisnymi metadaty, obsahujici archivni mastery digital-
nich objektd v nejvyssi kvalité digitalizace.

- Diseminacni bali¢ek (DIP) je archivnim systémem zpracovany pfija-
ty bali¢ek ulozeny v pfistupovém systému, obsahujici kopie digital-
nich objektd ve formatu vhodném k prohliZzeni a prezentaci v systé-
mech zpfistupnéni, obvykle v nizsi kvalité.

kurator/ka a katalogizator/ka spravce/spravkyné dlouhodobého ulozisté

Kurator/ka (nebo ve vzajemné spolupraci
s katalogizatorem/kou, podle zvyklosti
rozdéleni ¢innosti v dané instituci)
vytvofi archivni popis dila v katalogu nebo
archivnim pfistupovém systému podle
pravidel archivniho popisu

(kap. 3.). V tomto kroku vytvofi trovné
popisu Podsérie a Slozka. Nazev dila
uvede bez diakritiky, mezery nahradi
podtrzitkem, vytvofi pfislusné popisy
autorit a Premis zdznam o pravech.

Pfijem (Ingest) bali¢ku do archivniho
systému, kterym automaticky dojde

k vytvoFeni popist na urovni Jednotlivost,
pfifazeni téchto zaznami k vytvorené
urovni Slozek daného popisu Podsérie.

Pojmenuje archivni popisy na
urovni Jednotlivost a doplni pole
Rozsah a druh fyzického nosice.

Doplni a upravi archivni popis dle
pravidel archivniho popisu (kap. 3.)
s vyuzitim akvizi¢ni dokumentace.

Pridéli zaznamu identifikatory

Doplni do zaznamu alternativni Oznaéi v Evidenci material( provedenou
identifikatory pro pouzité nosice akvizici jako dokoncenou (zapise datum).
nebo objekty zapsané v jinych
evidencich. Blize viz kap. 3.8.3.

Ovéfi a nastavi pfistupova prava
pro vdechny urovné zaznamu.

Vraci fyzicka média pavodci. Po ovéfeni bezchybného pfijmu smaze
docCasné soubory z pracovniho ulozisté.

1.2. DOPORUCENI PRO VZDALENY (ON-LINE) MODEL SPOLUPRACE

Vzhledem k predpokladanému zapojeni nejméné dvou aktérd akvizi¢niho
postupu, tedy kuratora/ky a digitalniho konzervatora/ky, doporucujeme za-
vést systém sdilenych dokumentd. Prace na sdilenych ulozistich prislusné
instituce zajistuje rovnéz vyssi miru integrity dat, ktera jsou béhem akvi-
ziéniho procesu nashromazdéna. Je dobré se vyhnout ukladani dokumentt
na mnoha doc¢asnych nosi¢ich rlzného druhu a pravidelné je seskupovat
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na jedno misto na zabezpe&eném ulozisti s fizenym pfistupem pro vsech-
ny ucastniky. Nezanedbatelna je i vyhoda flexibilniho pracovniho harmono-
gramu nebo pfedavani Ukold v pfipadé, ze dojde k personalnim zménam,
omezeni pohybu, pracuje se v geograficky heterogennim interdisciplinarnim
tymu apod.

Prace ve sdilenych dokumentech pfedpoklada pfislusné znalosti k vytvareni,
tfidéni a hierarchizaci slozek. Plati doporuéeni na domluvé o systematizova-
ném pojmenovavani slozek a jejich obsahu.

V dobie odlvodnénych pfipadech, jako geograficka vzdalenost &i jina pre-
kazka pro fyzickou realizaci kontrolni a identifika¢ni projekce nebo rozho-
vorQ, je mozné tyto vyzkumné procesy provést v online podobé. Podminkou
k uskute¢néni téchto ,udalosti“ je vybaveni vlastnim pocditatem a adekvéat-
nim internetovym pfipojenim vSech zu¢astnénych v misté jejich aktualniho
pobytu. Pfedpokladem uspé3ného provedeni online projekci a predevsim
rozhovort je, Ze se zu¢astnéni budou i v online prostiedi citit natolik kom-
fortné, aby to jejich vypovédi negativné neovlivnilo.

1.3. DALSi MODELY AKVIZICNICH POSTUPU

Kromé vySe popsaného modelu akvizice individualni a historické, vhodné
zejména v pripadech kulturniho dédictvi, obsoletnich nosi¢l apod., mohou
byt pamétové instituce v situaci, kdy potifebuji naopak zvladnout zpraco-
vat vétsi mnozstvi dél pohyblivého obrazu, napf. u sou¢asné digitalni tvorby
nebo pfi pfevzeti vétsich osobnich archivd.

Takova akvizice mlze probihat na zakladé ramcové smlouvy nebo smlouvy,
kterou uzavira plivodce vétdiho mnozstvi autorskych dél zaroveri pro véech-
na dila. M(ze se jednat také o souhlas s vefejnénymi podminkami pro napf.
dila ziskana v ramci otevienych vyzev nebo jako festivalovych pfihlasek,
v jejichz podminkach pfihlaseni je jiz obsazen urgity rozsah licence k uva-
déni nebo sekundarni distribuci takto poskytnutého dila. U vefejnych licen-
ci obecné neni tfeba vstupovat do licenéniho jednani s autorem, pokud je
pfedpokladané vyuziti pokryto takto deklarovanou licenci.??

Dal8im pravnim ramcem mze byt ze zakona nebo jinym relevantnim prav-
nim pfedpisem ziskany statut autorskych dél nebo dokument(. Tzv. legal
depozit se mlze tykat nékterych organizaci, které potom napf. misto kura-
torského vybéru maji povinnost takovy material archivovat.

Hromadné akvizice do sbirky se mohou také realizovat jako nahrani tech-
nickym systémem - datum pfijeti a dal$i udaje jako identita plvodce se
zaznamenava automaticky a zkracuje se doba zpracovéani, odsouhlaseni
podminek ulozeni/zpfistupnéni kliknutim je také zjednoduseno. V takovych
pfipadech je vhodné dbat na odlisSnosti takového procesu akvizice. Za uce-
lem trvalého uloZeni se nemusi jednat o nejvy3si dostupnou kvalitu, ovéem
pokud jde o prvni uvedeni, tak je mozné je povazovat za podobu autentickou
(prvniho uvedeni), zalezi jaké priority stanovi sbirkova politika.

22 Viz Ramec ob¢iny (commons, open access) v kap. 5.
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V online prostredi se vyskytuje i metoda tzv. harvestu, tedy aktivni sklize-
ni obsahu, pouziva se zatim spiSe u knihoven a online obsahu. Bez dalsi-
ho licenéniho ujednani Ize takovy fond zpfistupnit pouze badatelsky, ovéem
u zdroji oznacenych licenci (Creative Commons, open data) neni problém
s archivaci a vyuzitim v souladu s licenci a mlze vyznamné obohatit sbirku.

Jiné zplsoby akvizice se mohou tykat také dokumentace. Bud se nejed-
na o autorské dilo, nebo jsou autory/autorkami dalsi osoby, jako grafici/
grafi¢ky, fotografové/fotografky a autofi/autorky textl. U fotografii je nutné
rozliSovat snimky policek ze samotného dila a fotografie z nataceni nebo
instalace vystavy, jejichz autor je obvykle jiny. Pokud autor doda takovyto
material, ale v akvizici se nevyfidi prava tfetich osob, je potom mozné pouze
badatelské zpfistupnéni.

Do archivl se také Casto dostavaji rozsahlé osobni archivy ¢itajici stovky
i tisice polozek najednou. Kromé pozistalosti to mohou byt i materialy ze
zaniklych kulturnich organizaci nebo z potfeby organizaci vypofadat se se
svymi historickymi dokumenty a produkci. Zpracovani takovych celkl ¢asto
trva velmi dlouho a vyZzaduje ziskani dalsiho financovani, pfip. komunikaci
s dédici a postupné sestavovani evidence, pifedavacich seznami a jednani
O pravech.

Na nékolika mistech metodiky také zmifujeme vyuziti archivniho systému
jako smluvniho depozitu pro dalsi organizace, které takovy systém nepro-
vozuji, ale jako plvodci vyuzivaji specializovany archiv, viz kap. 4.4. Zde je
akvizice nebo dispozice takto uloZzenym materialem mozna jako sekundarni
podpurna funkce.
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2. DIGITALIZACE A KONZERVOVANI

Jak bylo uvedeno v pfedchozi kapitole vénované fazi akvizice, digitalizace
a konzervovani jsou souc¢asti procesu v ni probihajiciho vybéru a hodnoceni.
Mohou pfedchazet identifikacni projekci a konzultacim s autorem/kou, ku-
ratorem/kou, na jejich zakladé muize dojit ke zmé&nam zjisténych skute¢nos-
ti, ziskani dalSich udajd pro archivni popis a akviziéni zpravu, mohou se opa-
kovat apod. Nejsou tedy samostatnou fazi, ktera by navazovala na vystup
faze predchozi, ale spoleénym vystupem s akvizici provazaného souboru
procesu digitalizace a konzervovani je bali¢ek pro pfijem do systému dlou-
hodobého uchovavani (kap. 4.). Z dlivodu srozumitelnosti textu v§ak stavime
tuto kapitolu samostatné.

Cilem digitalizace je ziskat co mozna nejvérnéjsi digitalni otisk dél obsaze-
nych na plvodnim fyzickém nosic¢i. Postup by mél vyuzivat ty nejlepsi do-
stupné technologické postupy vzhledem k souasnému stavu poznani na
tomto poli. Zaroven je vSak tfeba mit na paméti, ze trvanlivost zaznamu na
audiovizualnich nosigich je omezena, a proto je tfeba jednat bezodkladné,
i kdyZ je pravdépodobné, Ze v budoucnosti budou k dispozici dokonalejsi
technické nastroje. U filmu nebo magnetickych paskovych nosi¢l videa exi-
stuje realné riziko, Ze v ur¢itém ¢asovém horizontu jiZ nebudou obsahovat
dostatek informaci k rekonstrukci pavodniho dila kvdli k jejich postupné fy-
zické degradaci. Nejvy3ssi kvalitu digitalizace je tfeba zvolit, pokud je cilem
dosazeni digitalniho ekvivalentu archivalie, nebo pokud plvodnimu nosici
hrozi nevratna degradace. Pokud je nosi¢ v dobrém a stabilnim stavu a da se
pfedpokladat jeho dalsi uziti — digitalizaci se v takovém pfipadé nerealizuje
dlouhodobé ulozeni, ale vytvafi se pouze diseminacni kopie — lze pouzit nizsi
kvalitu digitalizace podle potieb zpfistupnéni.

Do procesu digitalizace mohou vstupovat rizné nosi¢e pohyblivého obra-
zu i souvisejicich materialll dokumentace. Nékdy se timto slovem oznacuje
i pfepis jiz digitalnich paskovych zaznami.® Z 8irSiho hlediska pak proces
zahrnuje kroky konzervatorského zpracovani, jako je vybér nejlepsi kopie
na zakladé plvodni podoby nebo signifikantnich vlastnosti a rovnéz prepi-
sy a formatové migrace. Do konzervatorského zpracovani proto zahrnuje-
me i nativné digitalni pohyblivy obraz. Na druhou stranu je tfeba digitalizaci
a konzervatorské zpracovani odliSovat od postupl restaurovani. Tam, kde
digitalizace je pfevazné technicky proces pfevodu existujici analogové nebo
fyzické predlohy do digitalni, konzervatorstvi pfidava kvalifikovany vybér
a zpracovani takoveé predlohy s ohledem na historicky technologicky kon-
text a specifika kuratorskych postupll. Restaurovani je potom oblast, kdy
dochazi k odborné rekonstrukci chybéjicich ¢asti nebo degradace s cilem
obnoveni jiz nedostupné ptvodni podoby.

V této metodice nemizeme zevrubné popsat metody digitalizace v8ech no-
sicq, které tvlrci historicky vyuzivali. Vzhledem k jejimu specifickému za-
mérfeni se soustfedime pouze na doposud nezpracovanou oblast magneto-

23 Napf. Digibeta, MiniDV jsou nativné digitalni paskové nosice.
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paskovych nosi¢l videa, kdy certifikované metodiky pro filmové materialy?4,
fotografické materialy?® nebo pisemné dokumenty?® jsou jiz k dispozici. Tato
kapitola se tedy bude dale vénovat digitalizaci nosi¢d videa a volbé archiv-
niho formatu vzhledem ke specifickému zaméfeni metodiky, rovnéz se ne-
zaméfuje na postupy restaurovani.

2.1. DIGITALIZACE NOSICU VIDEA

Jednou z vlastnosti analogovych video systému je, Ze historicky existovalo
vice standard( jak v postupném ¢asovém vyvoji média, tak geograficky. Na
Uzemi spojenych statl tak napf. platila norma NTSC?” se snimkovou frekvenci
29,97 fps (59.94 plisnimkl) a barevnym prostorem YIQ?, zatimco v Evropé
norma PAL? s frekvenci 25 fps (50 pulsnimk() a barevnym prostorem YUV?,
pficemz ve Francii a vychodni Evropé to byl SECAM?®, v zakladu shodny
s PAL, ale s odliSnym zpUsobem pifenosu barev. Vdechny systémy jsou vza-
jemné a s monochromatickymi TV obrazovkami kompatibilni v tom smyslu,
Ze hlavni pfenosovou sloZkou je jasovy signal, dostacéujici pro monochroma-
tické zobrazeni. Doplnujici barevné signaly jsou kompozitné modulovany ve
vy$si oblasti frekvenéniho pasma rdznymi zplsoby a jejich prostou zaménou
mezi standardy bez adekvatni konverze barevného modelu pak dochazi ke
zméneé vizualnich charakteristik. Nékteré profesionalni zaznamové systémy
pracovaly s komponentnimi signaly, kdy jednotlivé barevné sloZky jsou pFe-
naseny v samostatnych pasmech (nebo maiji samostatné kabely/konekto-
ry). Dale dochazi ke zmé&nam pfi sluc¢ovani prokladanych pulsnimkd nebo
konverzi jejich frekvence mezi formaty. Pllsnimky jsou snimaci technikou
pofizeny v rliznych ¢asovych okamzicich a dobovou zobrazovaci technikou
obrazovek CRT?*? jako takové se stejnym ¢asovym rozdilem vykreslovany,
kdezto v progresivnim formatu jsou uloZzeny v jednom snimku a na plochych
monitorech zobrazeny zaroven, takZze obraz na sudych a lichych fadcich je
vUc¢i sobé posunut, pokud v obraze doslo k pohybu. Ve videoartu neni ne-
obvyklé, Ze tvlrci pracovali pfimo s elektronickymi signaly obrazu a zvuku
a vyuzivali technické parametry signall do jejich limitd, spolupodileli se na
vyvoji zafizeni videosyntezator( aj. Takové vyuziti signalll bylo v principu
performativni a zdznam na nosi¢ jiz viceméné& dokumentaci experimentu.

24 Marek Jicha — Jaromir Sofr — Jiti Myslik — Josef Pecak — Jiti Macak — Antonin Weiser — Ivo
Mathé — Petr Pata — Pavel Rejholec — Petr Neubauer — Karel Fliegel — Miloslav Novak — FrantiSek
Rund - Libor Husnik — Vidu Gunaratna — Jifi SimCnek — Stanislav Vitek — Martin Prochazka —
Daniel Sou¢ek — Martin PiSkula — Miroslav Jedlicka — Zdenék Stuchlik, ,,Certifikovana metodika
digitalizace vdech typl obrazovych zdroji filmovych material(“, 2017, cit. 2. 5. 2022, https:/
starfos.tacr.cz/cs/result/RIV%2F61384984%3A51310%2F17%3AN0000013.

25 Ladislav Bezdék — Martin Frouz, Digitalni a digitalizovana fotografie pro védecké
ucely v pamatkové péci (Praha: Narodni pamatkovy Ustav, 2014).
26 Tomas Dvorak — Karel Koucky — Jaroslav Sulc - Jifi Vichta — Milan Vojaéek, Metodika

pro vytvareni bezpecnostnich kopii archivalii v digitalni podobé (Praha: Narodni archiv —
Statni oblastni archiv v Praze, 2015), cit. 2. 5. 2022, https:/www.nacr.cz/wp-content/
uploads/2019/05/metodika2015.pdf.

27 ,NTSC*, cit. 2. 5. 2022, https:/en.wikipedia.org/wiki/NTSC.

28 »YIQ“, cit. 2. 5. 2022, https:/cs.wikipedia.org/wiki/YIQ.

29 »PAL“, cit. 2. 5. 2022, https:/en.wikipedia.org/wiki/PAL.

30 » YUV, cit. 2. 5. 2022, https:/cs.wikipedia.org/wiki/YUV.

31 »SECAM*, cit. 2. 5. 2022, https:/en.wikipedia.org/wiki/SECAM.

32 »,Obrazovka“, cit. 2. 5. 2022, https:/cs.wikipedia.org/wiki/Obrazovka.
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V téchto pfipadech je nutné se zabyvat historickou dokumentaci plivodnich
zafizeni a pfi digitalizaci se co nejvice pfibliZit jejich vlastnostem.

Pravidlo nejvys$si integrity — za archivni master pro dlouhodobé ulozeni se
voli nejvérnéjsi otisk plvodniho signalu a konverze do sou¢asnych zobra-
zitelnych parametrd a slouéeni pllsnimkd se provadi pouze na diseminaéni
kopii: ,Nova prezervacni kopie by méla byt pokud mozno pfesnou kopii ori-
ginalu: obsah by nemél byt nijak upravovan.“3

Proces digitalizace zajistuje digitalizacni fetézec, ktery se sklada z fyzickych
zafizeni schopnych vérné reprodukovat ptivodni zaznam na nosic¢ich obsa-
zenych, dale ze sady softwarovych nastroji pro automatizovany sbér tech-
nickych metadat z digitalizatG. Ty umoziuji sledovat kvalitativni parametry
zaznamu, na jejichz zakladé lze rozhodnout o pfipadnych upravach para-
metrll digitalizace. Zaklad digitalizace tvofi profesionalni videopfehravace
kazetovych formatd, které jsou zvoleny v souladu s doporu¢enimi technické
komise Mezinarodni asociace zvukovych a audiovizualnich archivl (IASA),
konkrétné normy IASA TC-06.3 Digitaliza¢ni rozhrani je vhodné pouzit tak-
tézZ dle tohoto doporuéeni, zejména vzhledem ke kvalité a rozliSeni A/D pfe-
vodnikd, které jsou stézejnim bodem celého fetézce.®

Parametry digitaliza¢niho rozhrani na zakladé doporuceni IASA TC-06:

Pro video
bitova hloubka Chroma Barevné Vstupni rozliSeni | Vstupni
subsampling prostory snimkova
frekvence
min. 10-bit/kanal | 4:4:4, 4:2:2, 4:2:0 | Rec.601, PAL, NTSC, 720p, | 24p, 25p,
Rec.709 1080i, 1080p 29.97p, 30p,
50p, 59.94p,
60p, 50i, 59.94i,
60i, 23.98PsF,
24PsF, 25PsF,
29.97PsF,
30PsF?3¢
Pro audio
bitova hloubka Samplovaci frekvence
min. 24-bit/kanal min. 48 kHz
33 Ray Edmondson, Audiovisual Archiving: Philosophy and Principles (Paris: UNESCO,
2004), cit. 2. 5. 2022, http:/unesdoc.unesco.org/images/0013/001364/136477e.pdf.
34 +IASA-TC 06: Guidelines for the Preservation of Video Recordings®, cit. 2. 5. 2022,
https:/www.iasa-web.org/tc06/guidelines-preservation-video-recordings.
35 Konkrétni zafizeni a zapojeni takového fetézce vychazi z mnoha ohledd, napf.

i aktualni dostupnosti na trhu. Dokumentace ovéfeného poloprovozu viz Jonas Svato$, Popis
poloprovozu vytvareni a zpristupnéni digitalnich archivnich balicki se zaméfenim na umélecka
dila s audiovizualnim obsahem nekinematografické povahy (Praha: Narodni filmovy archiv, 2022).
36 Pismena za snimkovou frekvenci oznacuji mod pulsnimkd: i — prokladané plisniky,
p — progresivni snimky, PsF— progresivni segmentované (viz https:/en.wikipedia.org/wiki/
Progressive_segmented_frame).
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Postup digitalizace paskovych nosic¢u:

1. Nosi¢ je nejprve zapsan do tabulky evidence materialQ, ve které je mu
pfifazen identifikator, pod kterym se s nim pracuje do doby ukon¢&eni ak-
vizice a vraceni nosi¢e plvodnimu vlastnikovi.

2. Pofizeni fotografii fyzického média pro zachyceni informaci pfimo na no-
siCi obsazenych.

3. Ohledani média, zdali jeho fyzicky stav umoznuje digitalizaci. V pfipadé,
Ze ne, operator ve spolupraci s kuratorem zjistuje existenci dalSich zdro-
jovych nosic¢u.

4. Pokusné prehrani média v jednom z pfehravacl dle formatu a inspekce
obrazové kvality média, ktera probiha vizualné, a pokud jsou na zacatku
média tzv. SMPTE Color Bars, tak dle nich na pripojeném osciloskopu.®”

5. Pokud to video signal vyZzaduje, na zakladé obrazové inspekce operator
provede Upravu nastaveni piehravace (kontrast, saturace, pfripadné pou-
Ziti Timebase korektoru) s cilem dostat obrazovy a zvukovy signal do nor-
my (v pfipadé pritomnosti tzv. test-barl objektivné, bez nich subjektivné).

6. Operator na digitaliza¢ni stanici v software Vrecord nastavi parametry
zaznamu.

7. Operétor v software Vrecord zapo¢ne nahravani a spusti pfehravani meé-
dia.

8. Béhem digitalizace operator sleduje obraz na pfipojeném CRT TV monito-
ru a vysledny digitalizat na plochém monitoru. Obdobné sleduje pfipojené
analogové i digitalni osciloskopy, aby pfipadné zachytil jakékoliv vypadky
v signalu zplsobené napft. fyzickymi ne¢istotami na nosici.

9. Digitalizat je ulozen na lokalnim pracovnim ulozisti do slozky s nazvem
dila a jeho identifikdtorem. Do slozky jsou uloZzeny dokumentaéni soubory
a Konzervatorska zprava. Nasledné je nastrojem Baglt vytvoren SIP bali-
¢ek pro vstup do procesu archivace.®®

V pfipadé, Ze je na nosic¢i jedno dilo vicekrat (napf. pro potieby vystavniho
provozu), provadi se digitalizace v plné délce a operator nasledné provede
identifikaci nejvhodnéjsi varianty vzhledem k ptipadné pfitomnosti riznych
obrazovych vad, kaz(l na pasu samotném apod. V ptipadé, Ze nelze spoleh-
livé urcit, jaka varianta je nejvhodné&jsi, je pfipustné provést sestaveni opti-
malni varianty z nékolika po sobé jdoucich kopii v digitalni stfizné.

2.2. POSTUP KONZERVATORSKEHO ZPRACOVANI

Kazdy z fyzickych nosic¢u i nativné digitalnich soubord prochazi posouzenim
technickych charakteristik. Konzervatorska kvalifikace pfedstavuje vSak
nejenom odborné znalosti sou€asnych digitalizaCnich technologii, ale i roz-
sahlé historické znalosti video systému a rozmanitost jejich vyuziti v umeé-
lecké tvorbé. Konzervatofi vychazeji z konkrétnich historickych resersi jed-

37 Postup kalibrace dostupny v dokumentaci Vrecord viz ,Digitizing Analog Videotapes
with vrecord”, cit. 7. 3. 2022, https:/github.com/amiaopensource/vrecord/blob/main/
Resources/Documentation/analog_digitization.md.

38 Format balicku a jeho popis specifikuje Klodner, Technicko-organizacni smérnice
provozu archivniho systému pohyblivého obrazu, cit. 7. 3. 2022, https:/www.mkcr.cz/doc/
cms_library/hneleg_smernice_technicko_organizacni_smernice _dg20p020vv025-14167.pdf.
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notlivych dél, které mohou stanovovat uréité jejich vlastnosti jako kli¢ové.
Dulezitym kritériem posouzeni je identita materialu vzhledem k dobovému
technickému dispozitivu. Cilem posouzeni je zejména:

» Potvrzeni identity materialu. — Jde o oCekavany typ obsahu vzhle-
dem k vybranym pfedpokladdim? Nakolik material odpovida auten-
ticité dila na zakladé provedeného historického vyzkumu, informa-
cim o dobovém technickém dispozitivu a znamym technickym pa-
rametrim dila?

o Odpovida material znamé historické podobé dila na zakladé
dostupného popisu, nebo jeho predpokladu (napf. z hledis-
ka uplnosti, odpovidajiciho obsahu, varianty, jazykové verze
apod.)?

o Odpovida material svym vzhledem vizualni a zvukové iden-
tité dila (napfr. ohledné poméru stran, barevné informace
apod.)?

o Odpovida material technické identité dila (zejména zpU-
sobem ulozeni informace, napf. ohledné rozsahu, formatu,
snimkové frekvence, délky, po¢tu zvukovych kanald, datace
dila vzhledem k médiu apod.)?

o Odpovida material produkénimu, nebo distribu¢nimu forma-
tu dila (jde o produkéni master, nebo distribuéni derivat vy-
tvofeny pro konkrétni situaci)?

« Stanoveni informaéniho obsahu materialu. — Jaké mnozstvi infor-
maci material obsahuje vzhledem k pfedpokladanému autentické-
mu stavu dila (napf. pokud jde o kopii novéjsi datace obsahuijici vice
informaci oproti poskozenému originalu, odpovidad mnozstvi infor-
mace o¢ekavané datové kapacité nosi¢e apod.)?

« Validace technického stavu materialu. — Neobsahuje médium za-
vady, které by branily akvizici? Napr. fyzické poskozeni nosice,
poskozeni datovych informaci... (napf. necitelné DVD, mechanické
poskozeni pasky, poskozeni souborl apod.).

« Identifikace technické kvality a poskozeni. — Jaka je technicka kva-
lita média, jakou formou se na ném objevuje poskozeni, zastaravani
a dal8i vady?®

» Navrh technického zabezpec€eni. — Jakou formou ma byt material na
zakladé jeho poskozeni oSetfen, restaurovan, nebo prezervovan.

Mezi obecna kritéria, ktera by méla byt posuzovana vzdy, patfi signifikantni
vlastnosti pro pohyblivy obraz, uvedené nize v tabulce podle lisc 4°,4' a FAD-

39 Obsahlym zdrojem popisujicim rlizné druhy vad analogového i digitalniho videa
a jejich terminologii je AV Artifact Atlas, cit. 2. 5. 2022, http:/www.avartifactatlas.com/, pfip.
lohannes Gfeller — Agathe Jarczyk — Joanna Phillips — Swiss Institute for Art Research,
Compendium of Image Errors in Analogue Video. (Zirich: Scheidegger & Spiess, 2013).

40 The significant properties of digital objects, lisc.ac.uk, 2008, cit. 2. 5. 2022, https:/
www.webarchive.org.uk/wayback/archive/20140615130716/, http:/www.jisc.ac.uk/
whatwe-do/programmes/preservation/2008sigprops.aspx [archivovano 14. 6. 20141.

41 The significant properties of digital objects — Moving Image, lJisc.ac.uk, 2008, cit.
2. 5. 2022, https:/www.webarchive.org.uk/wayback/archive/20140615130716mp_/http:/
www.jisc.ac.uk/media/documents/programmes/preservation/spmovimages_report.pdf
[archivovano 14. 6. 2014].
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Gl“2. Vyznamu signifikantnich vlastnosti v dlouhodobém uchovani dale vé-
nuje kap. 4. 1. Detekce signifikantni viastnosti na digitalizatu se provadi spe-
cializovanym softwarovym nastrojem Medialnfo (viz kap. 2. 4.). Kazdou je
tfeba porovnat se zdrojovym nosi¢em a zajistit, aby byla do cilového formatu
adekvatné pfenesena.

Trida signifikantni
vlastnosti (ze
zpravy JISC)

Nazev signifikantni
vlastnosti

Popis vlastnosti

Obsah délka/trvani Doba béhu zaznamu, ktera miize byt pouze
obsahem programu nebo mize zahrnovat
prvky mimo obsah programu, jako jsou
barevné pruhy, titulky atd. Doba trvani se
obvykle uvadi ve standardnim formatu ISO
8601 hh:mm:ss, ktery predstavuje hodiny,
minuty a sekundy.

Obsah Poget proudi/stop Pocet obrazovych kanald nebo proud

pohyblivého obrazu v jednom souboru.

Obsah Pocet proudi/stop Pocet zvukovych kanal(l nebo stop

zvuku v jednom souboru.
Obsah Asociovana metadata | Pfidruzena metadata jsou dalSi technicka

metadata dokumentujici mimo jiné dalsi
podrobnosti o tom, jak byla vytvofena nebo
jak jsou konstruovana. Mohou byt ulozena
bud' v souborech, nebo jako samostatné
soubory, které doprovazeiji video a audio
soubory. Néktera z téchto dat mohou byt
nezbytna pro spravné prehravani, napfiklad
nékteré kamery vytvareji balicky soubor(
se soubory, které mohou informovat o tom,
jak maji byt soubory &teny a prehravany,

a obsahuji bud obé technické informace

o0 samotnych videosouborech, nebo
informace o tom, jak spolu soubory
souviseji. Souvisejici metadata maiji podobu
samostatnych medialnich soubor(, které
obsahuji skripty nebo obrazové soubory.

Vykresleni/Vzhled

Pomér stran
zobrazeni (Display
Aspect Ratio)

Zpusob, jakym pfehravace soubori vyiesi
vizualni vlastnosti a zobrazi pomér vysky
a Sifky pfi jakémkoli pfehravani. Pomérny
vztah mezi horizontalnimi a vertikalnimi
rozméry obrazu. Horizontalni rozmér je
obvykle uveden jako prvni a obé hodnoty
jsou oddéleny dvojteckou.

Vykresleni/Vzhled

Velikost obrazu

Velikost obrazu, ¢asto oznaCovana jako
rozliseni, je zakladnim méfitkem mnozstvi
informaci na obrazovce. Obvykle se
popisuje jako poéet pixeld na vodorovné
ose podle poé&tu vodorovnych radké. Cim

42 »Significant Properties for Digital Video“, The FADGI Audio-Visual Working Group,
2019, cit, 14. 1. 2022, /www.digitizationguidelines.gov/guidelines/sigpropvideo.html.
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Vykresleni/Vzhled

Bitova hloubka zvuku

Podet bitll pouzitych pro kazdy jednotlivy
vzorek k zakodovani digitalniho zvuku.
Cim vy38i je bitova hloubka, tim vétsi

a nejhlasitéjsi moznou hodnotou signalu.

Vykresleni/Vzhled

Vzorkovaci frekvence
Zvuku

Rychlost, s jakou se vzorkuje zvukovy
signal; méfi se v hertzich (Hz) nebo
kilohertzcich (kHz). Obvykle se vyjadfuje
jako vzorky za sekundu (tj. 44100 vzorkl
za sekundu lze vyjadrit jako 44100 Hz nebo
44,1 kHz; zachycuje frekvence az do 22
kHz). MUze byt ukazatelem vnimané kvality,
kdy ¢im vy3si je vzorkovaci frekvence,

tim vice informaci je ze zdroje zachyceno.
Vy3si vzorkovaci frekvence kéduji zvuk
mimo rozsah lidského sluchu, ale celkovy
efekt vyssiho vzorkovani mize zlepsit
kvalitu zvuku.

Vykresleni/Vzhled

Bitova hloubka videa

Pocet bitll na barevny kanal nebo slozku.
Cim vice bitd, tim v&tsi barevny rozsah

a detaily je mozné ve videosouboru
zobrazit.

Vykresleni/Vzhled

Datovy tok videa

Mnozstvi dat pfenesenych za urgity ¢as. Je
to jeden ze zpUsobd, jak definovat mnozstvi
pouzité komprese. Obecné plati, ze ¢im
vice dat se prfenese, ¢im vice dat se ulozi,
¢im méné se pouzije komprese, tim vétsi

je velikost souboru a tim vys3i je kvalita
souboru.

Vykresleni/Vzhled

Méd datového toku
videa (konstantni /
promé&nny)

Datovy tok muze byt bud konstantni (stejna
rychlost v celém komprimovaném souboru),
nebo proménna (ménitelna béhem
dekodovani komprimovaného datového
toku).

Vykresleni/Vzhled

Snimkova frekvence
(policka za sekundu)

At uz jde o digitalni ¢i analogové video nebo
filmovy pas, vzdy je to série statickych
obrazd, které pfi sledovani v uréitém
poradi a s ur€itou rychlosti vytvareji dojem
pohybu. Snimkova frekvence je rychlost,
jakou jsou tyto snimky zobrazovany. Kazdy
snimek predstavuje jeden obrazek, takze
pokud je video snimano a pfehravano
rychlosti 24 snimk{ za sekundu, znamena
to, Zze kazda sekunda videa zobrazuje 24
rGznych statickych snimka.

Vykresleni/Vzhled

Barevny gamut

Barevny gamut popisuje rozsah barev

v ramci spektra barev viditelného svétla.

Za ucCelem standardizace reprodukce barev
napfi¢ zafizenimi vytvofila CIE (Mezinarodni
komise pro osvétleni) standardni barevnou
tabulku, ktera definovala celkovy rozsah
barev rozpoznatelnych lidskym okem. Tento
rozsah je znam jako barevny gamut.

Rozsah barev, ktery mlize byt generovan
konkrétnim vystupnim zafizenim (napfiklad
monitorem) nebo mize byt interpretovan
barevnym modelem. Casto se oznaduje
jako barevny gamut.
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Vykresleni/Vzhled

Barevné slozky

Barevna slozka (komponenta) signalu
uchovava nebo prenasi barevné informace
pro jednu z primarnich slozek barevného
modelu. Napfiklad barevny model RGB ma
tfi samostatné barevné slozky: jeden pro
¢ervenou, jeden pro zelenou a jeden pro
modrou barvu.

Vykresleni/Vzhled

Barevny model

Barevny model je ustanoveni zakladnich
barev a zpUlsob ¢iselné specifikace nebo
popisu barvy; mezi bézné pfiklady patfi
RGB, HSV/HSL nebo CMYK. Napftiklad

v barevném modelu RGB s 24bitovou
hloubkou je intenzita kazdé z ¢ervenych,
zelenych a modrych slozek modelu (8

bitl pro kazdy kanal) reprezentovana na
stupnici od 0 do 255. V tomto pfipadé

se jedna o barevny model s 24bitovou
hloubkou. Nejnizsi intenzita jakékoli barvy je
reprezentovana hodnotou 0 a hodnota 255
pfedstavuje maximalni intenzitu.

Existuji dvé hlavni kategorie barevnych
modeld, aditivni a subtraktivni. Aditivni
barevné modely (naptiklad RGB) jsou
zalozeny na prochazejicim svétle, zatimco
subtraktivni barevné modely (napfiklad
CMYK) jsou zalozeny na odrazeném svétle.

Vykresleni/Vzhled

Barevny prostor
(organizace barev)

Definice zpUsobu, jakym se k reprezentaci
barvy pouziva konkrétni seskupeni
zakladnich barevnych slozek. Obvykle

se reprezentuji podle toho, jak se mapuji
na barevny diagram CIE z roku 1931,

ktery definuje vSechny barvy viditelné
lidskym okem. Mohou byt definovany
mezinarodnimi standardy (napfiklad SMPTE
RGB, P3 nebo XYZ), definicemi dodavatell
(napfiklad AdobeRGB) nebo primyslovou
praxi.

Vykresleni/Vzhled

Vzorkovani barev

Chromatické vzorkovani je poc¢et vzork(
na jeden vzorkovaci bod pfi pfevodu
analogového signalu na digitalni. Je
reprezentovano hodnotami vzorkovani pro
jednotlivé barevné slozky, oddélenymi
dvojteCkou: napfiklad 4:4:4.

Vykresleni/Vzhled

Souborovy format
(kontejner)

Soubory jsou €asto rozpoznavany na urovni
obalu/kontejneru tak, Ze pfipona souboru
identifikuje format souboru na vysoke
urovni, napf.mov.mkv.

Vykresleni/Vzhled

Kédovani bitového
toku souboru

Zpusob kodovani bitového toku
jednotlivych proudd nebo stop uvniti
kontejneru. Jednotlivé datové hodnoty
mohou byt ukladany rdiznymi zplsoby nebo
jednotlivé kanaly v ¢ase vzajemné skladany
po ¢astech nebo Usecich do vysledného
toku.
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Struktura

Typ snimkovani
(i prokladané nebo
progresivni)

Snimaci a odpovidajici zobrazovaci zarizeni
pouzivaiji k vykresleni obrazu na obrazovce
jednu ze dvou metod skenovani: prokladané
a progresivni. U proklddaného skenovani
jsou informace pro jeden obraz rozdéleny
do dvou poli. Dva pulsnimky jsou snimané
a zobrazované v ¢asovém odstupu a kazdy
obsahuje polovinu fadkl potiebnych

k vytvoreni celého obrazu. Sousedni

fadky v obraze jsou ve stfidavych polich.

V systémech s progresivnim snimanim

jsou radky obrazu prenaseny v jednom
snimku odpovidajicim jednomu ¢asovému
okamziku.

Struktura a/nebo
Vykresleni/Vzhled

Poradi pllsnimkl

U prokladaného videa tato vlastnost
ur€uje, které pole se zobrazi jako prvni —
horni nebo dolni, pole 1 nebo pole 2.

U progresivniho videa to nehraje roli,
protoze cely snimek je zobrazen najednou
a obrazova data nejsou rozdélena do dvou
poli.

Struktura

Casovy kod

Casovy kod (timecode) je elektronicky
signal, ktery slouzi k identifikaci pfesného
mista v ¢asovém souboru nebo pasce. Jeho
hlavnim vyuzitim je synchronizace rtiznych
datovych tokd, ale mize mit také dllezité
vyuziti pfi vyhledavani a zjistovani, kdy
slouzi k ozna€eni nebo nalezeni konkrétniho
mista ve videu. Soubor mlize obsahovat
vice ¢asovych kod(, zejména pokud je
soubor vysledkem digitalizace analogové
videokazety.

Struktura

Velikost souboru

Velikost souboru nebo stopy méfena
v bajtech.

Obsah

Titulky

Text ur¢eny k zobrazeni v pribé&hu
pfehravani, synchronizovany s obrazem

a zvukem. Pouzivaji se pro jazykovy
preklad nebo pro lepsi pfistupnost

pro osoby se sluchovym postizenim.

V nékterych vysilacich standardech

nebo kontejnerovych formatech jsou
pfenaseny v prostoru pro skryté titulky
nebo v titulkovém proudu. Uzaviené
titulky se vzdy pfenaseji pfipojené ke
snimklm videa, protoze na¢asovani titulk(
na konkrétni snimky videa je kritické.

V produkénich prostiedich mohou byt
skryté titulky prenaseny také mimo soubor
videoprogramu jako samostatny soubor se
skrytymi titulky.

Na zakladé posouzeni uvedenych charakteristik konzervator navrhne ma-
terialy, které vzhledem k identité dila povazuje za autentické (odpovidaji
plvodni identité dila), nebo informaéné bohaté (obsahuji nejvice informaci
vzhledem k identité dila). Cely postup je zdokumentovan v Konzervatorské
zpraveé. Zdrojem informaci pro Konzervatorskou zpravu a metadata SIP ba-
licku je evidence nosi¢l a Gdaje zjisténé o nosici a o plvodci, dale technické
Udaje o stavu a vlastnostech materialu, vysledky posouzeni, provedeny po-
stup digitalizace vé¢. soupisu &asti apod.
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2.3. VOLBA A UDRZITELNOST ARCHIVACNIHO FORMATU

PFi vybéru nejvhodnéjsiho formatu pro archivaci lze postupovat podle néko-
lika obecnych kritérii. | kdyz existuji ur€ité rozdily, archivy a instituce zaby-

shrnuta nize.*?

Otevienost

Otevieny format je definovan jako vyhovujici vefejnym specifikacim, tj. vol-
né dostupny kazdému, kdo ma zajem tento format pouzivat. Dostupnost
specifikaci formatu by méla umoznit jeho dekdédovani, a to i v pfipadé, ze jiz
nejsou dostupné produkty, které by tuto operaci provadély. Archivy proto
prisnéji specifikuji, ze format nesmi byt proprietarni.

Prenositelnost

Znamena snadnost, s jakou Ize formaty pouzivat na rliznych platformach, a to
jak hardwarovych, tak softwarovych. Pfi definovani pfenositelnosti formatu se
piihlizi také k dostupnosti nastrojd, které jej zptistupnuji jak pfi vytvareni sou-
bor(, tak pfi pfistupu k datlim. Pfitomnost externich zavislosti, technickych
ochrannych mechanismU nebo patent( je v protikladu k pienositelnosti.

Kvalita a funkénost

Schopnost formatu poskytovat funkce, které zajistuji kvalitu zpracovani,
dobrou vykonnost z hlediska rychlosti (a pfipadné komprese), zahrnuti me-
tadat a dat jiné povahy.

Podpora vyvoje
Tyka se zdroji potiebnych k udrzbé& a vyvoji formatu a produktd, které jej
spravuiji.

Diseminac¢ni format pro soudobé zpfistupnéni (vystavovani, distribuci) Ize
volit podle potieb cilového sektoru, napf. o¢ekdvaného dostupného vyba-
veni. Dale rozliSujeme formaty kontejnerové a formaty kdédovani datovych
proudl v nich uloZzenych. Kontejner je vnéjdi obal, ktery mize obsahovat
vice stop videa, zvuku, ¢asovych znacek, titulkll apod. Kédovani dat t&échto
proudd, tzv. encoding potom uréuje vlastni obrazovou nebo zvukovou kvali-
tu. Pro oblast digitalniho videa a filmu Ize ¢erpat z analyz podle vySe uvede-
nych kritérii napf. z Recommended file formats for long-term archiving and
for web dissemination in Phaidra,* FADGI Digital File Formats for Videotape
Reformatting,*® nebo IASA TC-06 (¢ast 1. 2.), ostatni formaty pro text a jina
data volit dle doporuéeni Library of Congress.*®

43 Gianluca Drago, ed., ,Recommended file formats for long-term archiving and for
web dissemination in Phaidra“, 2019, cit. 7. 3. 2022, https:/phaidra.cab.unipd.it/static/EN-
file-formats.pdf.

44 Tamtéz.

45 sDigital File Formats for Videotape Reformatting“, FADGI, 2014, cit. 7. 3. 2022, https:/
www.digitizationguidelines.gov/guidelines/video_reformatting_compare.html.

46 sLibrary of Congress Recommended Formats Statement®, cit. 7. 3. 2022,
https:/

www.loc.gov/preservation/resources/rfs/RFS%202021-2022.pdf.
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Kontejner kodek (enkodovani proudt) Vyuziti ve zpfistupnéni

Archivaéni master:

Matroska Video: FFv1#7
Audio: PCM 24-bit, 48kHz, signed
Little-Endian

Diseminaéni formaty:

DCP*8 Video: JPEG2000 Digitalni kina
Audio: PCM

Apple QuickTime Video: Apple ProRes Pro dalSi postprodukci
Audio: PCM program( pro

kinoprojekce

a vystavnictvi

MP4 Video: H.264 On-line S§ifeni,

Audio: AAC badatelské ucely

v humanitnim vyzkumu

2.4. OTEVRENE SOFTWAROVE NASTROJE PRO DIGITALIZACI

FFv1

Otevieny kodek videa, ktery byl navrzen tak, aby efektivhé komprimoval vi-
deo data v rliznych pixelovych formatech. V porovnani s nekomprimovanym
videem FFv1 nabizi bezeztratovou kompresi a vlastni popis, diky ¢emuz je
FFv1 uzite€ny jako format pro uchovani nebo jako intermediat. Pro post-
produkci digitalizatll prozatim zadny z profesionalnich stfihovych program
neumoziuje pfimé dekoddovani videokodeku FFv1, proto je tfeba pred edi-
taci vzdy provést prevod obsahu do nekomprimované podoby (konkrétné
Uncompressed 4:4:4 10-bit, ktery je taktéz oznac¢ovan jako “v410”). Pro za-
chovani kvality je nutno vysledny vystup nasledné taktéz exportovat do to-
hoto formatu, a posléze pomoci transkodéru FFmpeg ho opét zkomprimovat
do bezeztratového FFv1. Vzhledem k rozSifenosti pouziti tohoto kodeku v au-
diovizualnich institucich a jeho standardizaci skupinou IETF*® |ze predpokla-
dat, Ze vyrobci profesionalnich studiovych fe$eni podporu tohoto kodeku do
svych feSeni implementuiji.

Vrecord

Ackoliv vyrobce obvykle k hardware digitalizaéniho rozhrani dodavaiji viastni
software pro digitalizaci, z divodu absence potiebnych funkcionalit (pie-
devsim podpora digitalizace do bezeztratovych kodekt a vkladani uzivatel-
skych metadat), byl v archivni komunité sdruzenim AMIA% (Association of

47 Specifikace viz FFV1 Video Coding Format Versions 0, 1, and 3, cit. 7. 3. 2022, https:/
datatracker.ietf.org/doc/rfc9043/.
48 Standard Digital Cimena Package je mozné pouzit v urCitych pfipadech i jako

archivni master, jestlize je zdrojovym formatem pfijatym od plvodce a je plvodnim formatem
uvedeni.

49 FFV1 Video Coding Format Versions 0, 1, and 3, cit. 7. 3. 2022, https:/datatracker.
ietf.org/doc/rfc9043/.
50 The Association of Moving Image Archivists, cit. 7. 3. 2022, https:/amianet.org/.
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Moving Image Archivists) vyvinut software “Vrecord”.5' Toto fe$eni je multi-
platformni a umoznuje profesionalni uroven akvizice a kontroly vystupu digi-
talizatd, véetné vkladani metadat o pribéhu procesu digitalizace.

DCP-o-Matic

Aplikace pro vytvaieni DCP bali¢kl (Digital Cinema Package) z videi, ob-
razkl, audia a titulkovych souborl. Jedna se distribu¢ni standard pro digi-
talni kina, ktery slouzi pro pfesun od distributora do DCI projektoru, pfi¢emz
mUze byt zabezpecen tak, aby nebylo mozné film piehrat na jiném zafizeni,
nez pro které byl piivodné uréen. Program dokaze pracovat s rGznymi vstup-
nimi souborovymi formaty.%?

Medialnfo, QCTools

Detekéni a kontrolni nastroje pro audiovizualni formaty. A&koli identifika-
ci provadi i archivni systém pfi pfijmu bali¢ku, je tfeba zjistovat technické
parametry i ve fazi digitalizace a pfipravy archivniho popisu, pro Konzerva-
torskou zpravu apod. Medialnfo® je nastroj pro detekci signifikantnich vlast-
nosti digitalizatu, jako je rozliseni, pocet a typ enkddovani datovych proudu
aj. s Sirokou podporou formatl. QCTools je nastroj pro kontrolu kvality pro
video prezervaci, provadi analyzu video soubort a detekci chyb.5

51 »Digitizing Analog Videotapes with vrecord”, 2018, cit. 7. 3. 2022, https:/github.
com/amiaopensource/vrecord.

52 DCP-o-Matic, cit. 7. 3. 2022, https:/dcpomatic.com/.

53 MediaArea, cit. 7. 3. 2022, https:/mediaarea.net/.

54 Preservation Tools, cit. 7. 3. 2022, https:/bavc.org/programs/preservation/

preservation-tools/.
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3. ARCHIVNI POPIS

Archivni popis je specificky tim, Ze popisuje vzdy pfedevsim archivovany
material. Nejednd se o katalogizacni popis sbirek nebo knihovni popis, ktery
obvykle popis archivniho materialu doplnuje. Jde zejména o evidenci sbirko-
vych predmétq, jejich digitalizatd a dokumentace jako nastroj slouzici k je-
jich spravé pfi uchovani a pro spolehlivé vyhledani. Archivni popis slouzi
pracovnikim archivnich instituci, badatelim a kuratortim pfistupujicim k ar-
chivovanému materialu.

Archivni popis nenahrazuje v organizacich obvykle jiZ pouZivanou stavaji-
ci metodu katalogiza¢niho popisu. Archivni popis je jinou vrstvou popisu,
pfimo souvisejici se zavedenim digitalniho repozitafe a nutnou v souvislosti
s evidenci materialu v tomto repozitafi. Kazdy soubor archivnich popist se
vztahuje k urcité archivni instituci a archivnimu ulozisti nebo repozitari. Pro
katalogizaci jsou ur€eny jiné normy metadatového popisu, jako napf. v kine-
matografii norma EN 15907%° doporu¢end a pouzivana Mezinarodni federaci
filmovych archivl (FIAF). V galeriich a muzeich mohou byt katalogy zalozZe-
ny na referenénim modelu CIDOC CRM.%¢ Katalogiza¢ni systémy zpravidla
popisuji umélecké dilo jako takové a archivni vrstva pini funkci evidence
archivniho materialu, ktery je v digitalnim repozitafi organizace k tomuto
dilu uchovavan. Vazby entit mezi témito vrstvami popisu se vytvafi pomoci
identifikator(, resp. alternativnich identifikator(. Na nékterych mistech me-
todiky oznacCujeme katalog pro archivni popis také jako pfistupovy systém
repozitare a z hlediska ucelenosti navrzenych postupl plni funkci evidence
a zpfistupnéni i samostatné bez dalsi katalogiza¢ni vrstvy.®

V této metodice pouzity standard archivniho popisu je zalozen na normé
Mezinarodni rady archivi ISAD.%® Je pouzit z toho divodu, Ze je dostatecné
obecny, je vhodny k popisu 8irokého spektra typt archivnich objektl a jejich
variabilni struktury, je vhodny jako systém popisu v digitalni archivaci. Jako
takovy je podporovan a vyuzivan v softwarovych implementacich repozi-
tard, kde umoziuje evidenci digitalnich objektl a archivnich bali¢k(. Entity
archivniho popisu urovné Jednotlivost (bude vysvétieno v kap. 3.2.) vytvari
sam repozitaf v procesu prijmu bali¢ku, jsou tedy pfimo souvztazné s ucho-
vavanymi digitalnimi objekty a jako takové mohou byt potom mapovany na
katalogizaéni systémy (prostfednictvim identifikator(l, odkaz( nebo strojo-
vymi exportnimi formaty). Propojeni s katalogiza¢nimi systémy se déje alt.
identifikatory (kap. 3.4.1. a 3.8.3.) na Urovni Podsérie jako entity odpovidaji-
ci jednotlivému uméleckému dilu a na dalSich urovnich zalezi souvztaznost
propojeni na pouzitém katalogizacnim standardu a jeho strukture entit.

55 EN 15907: Film identification — Enhancing interoperability of metadata — Element
sets and structures, cit. 2. 5. 2022, http:/www.filmstandards.org/fsc/index.php/EN_15907.
56 CIDOC Conceptual Reference Model, cit. 2. 5. 2022, https://cidoc-crm.org/.

57 Viz téz kap. 6.2. Vefejny archivni katalog.

58 ,ISAD(G): V8eobecny mezinarodni standard pro archivni popis: Pfijato Komisi pro po-

pisné standardy, Stockholm, Svédsko, 19. — 22. z4Fi 1999, 2. vyd., Praha, 2009“, cit. 2. 5. 2022,
https:/www.ica.org/sites/default/files/CBPS_2009_Guidelines_ISAD%28G %29 _Second-
-edition_CZ.pdf.
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Tato kapitola se nevénuje standardu prezervaéniho popisu PREMIS,%® jenz je
vyuzivan v repozitafich pro uloZeni metadat o prezerva¢nich operacich v ar-
chivnich baliécich. Cast tohoto standardu PREMIS Rights pro zapsani prav-
nich informaci je popsana v kap. 5.1. Tato ¢ast je pouzivana v kuratorském
cyklu, na ktery je metodika zaméfena a slouzi k realizaci zpfistupnéni. Jinak
metodika nezavadi zadné specifické vyuziti tohoto standardu pro pohyblivy
obraz a ponechava jej na referenéni implementaci (kap. 4.5.).

3.1. VZTAH K ZAKLADNIM PRAVIDLUM PRO ZPRACOVANi ARCHIVALIi
A K SOFTWAROVYM IMPLEMENTACIM ARCHIVNIHO POPISU

Platnym pfedpisem v archivni praxi v CR jsou Zakladni pravidla pro zpraco-
vani archivalii,’° jez pro rozs8ifeny archivni popis vyuzivaji standardu EAD.
EAD je pfibuzny a v nékterych ohledech pfesnéjsi v porovnani s ISAD, jeho
implementace jsou v3ak také slozitéjsi. Vzhledem k tomu, Ze popis sbirek
uméni nemusi odpovidat statutu archivalii, jsou Zakladni pravidla vyuzita
jako dobra praxe a tato Pravidla popisu jsou navrZzena s ohledem na kom-
patibilitu (mozné mapovani) pfi vykazovani objektd jako archivalii. Tam, kde
je to mozné, bude vyuzita terminologie Zakladnich pravidel a jejich pokyny.
Dale uvedenou metodu popisu vSak nelze povazovat za naplnéni nalezitosti
popisu materialu statutu archivalii. Odpovédi na otazku, co se stane s takto
popsanym materialem, pokud ma splnit jiné naroky, bude transformace mezi
standardy: mapovani poli, které je podporovano tim, ze je pouzit genericky
standard s otevienymi exportnimi formaty. Je zde minimalizace duplicity jiz
vynalozené prace, jde v takovém pfipadé o rozsifeni nebo zpfesnéni popisu.
Je jej tedy mozné vyuzit jako pfedstupen pro archivni popis podle Zaklad-
nich pravidel.

Aby byla zajisténa udrzitelnost repozitafe, voli se jeho komponenty na zakladé
svobodné licence, s niz je software dostupny, a na zakladé podpory potfebnych
standardu. Jak je uvedeno v kap. 4.5., je doporuéenym referené¢nim archivnim
katalogem s provazanim na archivni systém software Artefactual Atom.®" Nékte-
ré udaje v pravidlech popisu konkrétné reaguji na pouziti tohoto referenéniho
software. Artefactual Atom podporuje jako importni a exportni format strojo-
vé cCitelnych dat pro vymeénu mezi systémy EAD 2002 XML®? a Ize také vyu-
zZit rozhrani OAI-PMH®, Dalsim moznym archivnim katalogem, kompatibilnim
jak s archivnim systémem Archivematica, tak se standardem popisu ISAD (ve
formé rozsifeného standardu EAD), je software ArchivesSpace® a prostiednic-
tvim Archivni spravy CR je voln& dostupny software Elza® s moznym propoje-

59 »PREMIS Data Dictionary for Preservation Metadata — mezinarodni standard pro me-
tadata podporujici dlouhodobé uchovani a pouzitelnost digitalnich objektd“, cit. 2. 5. 2022,
https:/www.loc.gov/standards/premis.

60 Zakladni pravidla pro zpracovani archivalii, Odbor archivni spravy a spisové sluzby
MV Praha 2015.

61 Artefactual Atom, cit. 2. 5. 2022, https:/www.accesstomemory.org/en/.

62 Export XML, cit. 2. 5. 2022, https:/www.accesstomemory.org/en/docs/2.6/user-
-manual/import-export/export-xmil/.

63 OAIl Repository, cit. 2. 5. 2022, https:/www.accesstomemory.org/en/docs/2.6/
user-manual/import-export/oai-pmh/.

64 ArchivesSpace, cit. 2. 5. 2022, https:/archivesspace.org/.

65 Elza, cit. 2. 5. 2022, https:/lightcomp.cz/elza/.
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nim na autoritni systém CAM a Narodni digitalni archiv. Pro evidenci archivalii
podle ZP tak Ize doporudit software Elza, zaloZzeny rovnéz na standardu EAD.

3.2. UROVNE POPISU

Standard ISAD pouziva 7 hierarchickych urovni popisu. Struktura oblasti
a poli archivniho popisu je pro vSechny urovné jednotna. Neni nutné vyuzit
vS8echny urovné. Tato pravidla stanovuji v kap. 2.3. vyznam a interpretaci
poli vzhledem k pfedmétnému poli uméni pohyblivého obrazu a doporuéeny
zpUsob zapisu. Pro zapis autorskych praci, jejich struktury a archivovaného
materialu se vyuziva tfitroviiovy popis na urovnich Podsérie, Slozka a Jed-
notlivost. Pro spravu obsahu repozitafe je mozné vyuzit urovein Fond, ktera
neni specificky interpretovana.

Fond
:
&ast fondu
y i P
Série Série Série
: !
Podsérie Podserie
P—r" - A ' i
Slozka I Slozka Slozka Slozka
™
' |
= - — 71
_I Jednotlivost Jednotlivost

Obr. 3.1.: Model urovni uspofradani fondu

Fondem rozumime uceleny soubor digitalnich archivnich objektl, ktery ma
né&jakou spole¢nou charakteristiku, napf. plvodce, historické obdobi, misto
vzniku apod. Vzhledem k povinné hierarchickému uspofradani a ucelenosti
popisu archivniho materialu na niz8ich urovnich neni vhodné digitalni fond
vymezovat napfi. pouzitym plvodnim fyzickym nosi¢em a ke stejné véci po-
pisovat archivalie na jiném plvodnim nosi¢i oddélené v jiném fondu.%®

66 Muze to byt pravidlem, pokud je v archivnim fondu uchovavan plvodni fyzicky nosic.
Tato metodika je v8ak zaméfena vyhradné na popis digitalniho materialu, v jehoz ramci je
zahrnut popis plivodniho nosice.
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Sub-fond (niz8i ¢ast fondu) Ize vyuzit u rozsahlych fondl k vnitinimu ¢lenéni
v obdobném smyslu, k Urovni Série viz kap. 3.5. Slozena dila.

Podsérie je hlavni jednotkou popisu odpovidajici jednomu titulu.” Nazev po-
uzivame shodny s nazvem dila.

Slozka je soubor archivnich objektl, vztahujicich se k jedné manifestaci da-
ného titulu. Manifestaci se rozumi konkrétni realiza¢ni, vystavni nebo dis-
tribu¢ni entita. Jednou z manifestaci je pdvodni podoba pfi prvnim uvedeni,
jinou manifestaci mlze byt TV pienos, modifikované uvedeni v jiné formé
(napf. u videoinstalaci verze pro promitani v kinosale), manifestaci je také
dokumentace vystavy apod.

Jednotlivost je archivni objekt pfimo souvisejici s uloZzenym digitalnim sou-
borem. Napf. jeden kanal videa, jeden dokument. Jeden archivni popis Urov-
né Jednotlivost se pouzije i v pfipadé, Ze je digitalni soubor z technickych
dlvod( rozdélen na vice ¢asti, kdyZ to nesouvisi s obsahovym ¢lenénim vy-
jadfeni, samostatnym logickym pojmenovanim c¢asti apod. Lze vyuzit i pro
sérii fotografii nebo poli¢ek, pokud nemaji samostatné nazvy.

3.3. ZDROIJE POPISU

Jak bylo uvedeno v predchozich kapitolach, v dokumentaci nabyti archivo-
vané kopie zaznamenavame, jestli bylo pouzito originalnich nosi¢l, od koho
byly pfevzaty, jaka byla pouzita zafizeni a technické parametry pfepisu. Tyto
Udaje jsou podstatné pro davéryhodnost postupu akvizice. Cilem je, pokud
je to mozné, nearchivovat nekvalitni kopie z nejasného zdroje. Zjisténé sku-
teCnosti a okolnosti se zaznamenavaji do Akvizi¢ni a Konzervatorské zpravy.
Tyto zpravy maiji pfi dlouhodobém uchovéani i po desitkach let podat po-
tfebné doklady o procesu akvizice. Vypracované zpravy jsou také prvnim
stupném formalniho popisu. Druhym stupné&m je hierarchicky archivni popis
v katalogu pfistupového systému, kde se zapis téchto informaci strukturuje
a upresiuje.

Napf: Pro pole Fyzicky stav jednotky popisu a technické poZadavky je vy-
chodiskem Konzervatorska zprava, pfipadné instalacni dokumentace.

Zdrojem obecnych historickych informaci, které se nemusi pfimo tykat ar-
chivnich digitalnich objektl, jsou vefejné historické zdroje. K informacim
z nich ziskanych se uvadi standardni citace zdroje v oblasti kontroly popisu.

3.4. OBLASTI POPISNYCH INFORMACI

Popis je rozdélen do nékolika oblasti. Neni-li nékteré pole popisu standardu
ISAD zde uvedeno, neni jej tfeba vypliiovat, resp. nejsou konkrétni pravidla
pro pohyblivy obraz timto dokumentem stanovena a je mozné pole vyplnit
podle intence standardu.

67 V EN 15907 muze byt odpovidajici urovni popisu Work, v CIDOC CRM napfi. E90
Symbolic Object. Tato i dalsi urovné v3ak zalezi na interpretaci a implementaci daného stan-
dardu v organizaci.
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Jednim z pravidel standardu je neopakovani informaci. Napi. pokud je pu-

3.4.1. IDENTIFIKACNI UDAJE

Zakladni informace k identifikaci jednotky popisu.

Identifikator Unikatni identifikator trvale pfidéleny pfirlistkovou
[identifier]®® knihou nebo jinym systémem identifikace archivalii
a souvisejicich objektl v dané organizaci.

Pozn: Identifikator by mél byt pridélen na zakladé
jednoznacné identifikace entity nize uvedenymi

udaji v této oblasti popisu. Ke stejné entité nesmi

byt vydan dalsi identifikator. Identifikacni udaje, ke
kterym byl pfidélen identifikator, jiZ nelze podstatnym
zZptsobem ménit, zejména neni pripustné pod

jiz pridéleny identifikator zanést jiné dilo, jinou
archivalii nebo jinou uroven popisu. Jednoznaény
identifikator je platny v rémci fondu nebo organizace
a jeho vydani se fidi pravidly organizace.®

Alternativni identifikatory Identifikator souvisejiciho popisu v katalogizacnim
[alternativeldentifiers] systému plvodce. Volitelné Ize uvést pro potieby
navaznosti na dalsi informac&ni systémy. Musi jit

o entitu stejného charakteru, nikoli souvisejici
objekty jiného typu. Nazev identifikatoru se fidi
pravidly organizace. Dale viz kap. 3.8.3.

Nazev Na urovni Podsérie nazev dila (titulu) jako konceptualni
[title] intelektualni entity v dobé prvniho vefejného

uvedeni bez ohledu na jeho dalsi ¢lenéni nebo
pozdéjsi verze. Podnazev se uvede za stiednik.

Na urovni Slozka a Jednotlivost viz pfiklady

podle druhu manifestace a jednotlivosti. Na

téchto urovnich se jiz nazev titulu neopakuje.

Pozn: Uméle vytvoreny nazev se zdokumentuje

v Obecné poznamce, nazvy v jinych jazycich

se uvedou rovnéz v Poznamce (kap. 3.4.6.).

Uroven popisu Vybér popisované urovné, zejm.
[levelOfDescription] Podsérie, Slozka, Jednotlivost

68 V hranatych zavorkach je uveden nazev pole pro strojové zpracovani v datovych
souborech, napf. import a export v referenénim software Artefactual Atom.
69 Referen¢ni kdd a vice o identifikatorech viz kap. 3.8.
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Rozsah a druh fyzického nosic¢e
jednotky popisu (mnozstvi,
rozméry nebo velikost)
[extentAndMedium]

Na urovni Podsérie se uvede vyc&et vSech druh(
dokument( a jejich mnozstvi, které budou
archivovany a popsany na nizSich drovnich. Na
urovni Slozka se uvede ta ¢ast, ktera odpovida
archivovanym objektlim na dané Grovni.

Pozn: Vzdy se uvadi pouze skutec¢né archivované
objekty, nikoli historicky znamé, které vSak

nejsou archivovany (k tomu je mozné vyuzit

pole v Oblasti doplriujicich materiald).

Na urovni Jednotlivost se uvedou parametry rozmeéru

a velikosti (min. podle doporuceni Zakladnich pravidel),
pro digitalni objekty se pouzije standardizovany vystup
nastroje pro identifikaci formatt (napi. Medialnfo).

Priklad: znéni Zakladnich pravidel Ize povaZovat

za minimalni, neposkytne vsak vsechny udaje

o obsazenych kanalech nebo bitové hloubce, jez

Ize povaZovat za signifikantni viastnosti, nebo

o délce u objektl vyuZivajicich trvani v ¢ase:

« U digitalnich fotografii se povinné uvadéji rozméry
v pixelech, datovy format a velikost: Sitka 3888 pixeld,
vyska 2592 pixeld, datovy format TIFF, velikost 2 MB.
« U digitalnich kinematografickych zaznamdi (dél) se
povinné uvadi rozliseni, datovy format a velikost:
rozliseni 1920x1080/50i, datovy format MPEG2,
velikost 7 GB.

Doporuceny rozsah informaci pro uroven
Jednotlivost je v pfikladu v pfiloze 7.2.2. Cely

vystup nastroje Medialnfo Ize uloZit také

jako dokument v archivnim balicku.

Datace
[eventDates]

Na urovni Podsérie se znamena datum

prvniho verejného uvedeni. V pfipadé, ze na
nizSich urovnich popisu se vyskytuji varianty

a manifestace pozdéjSiho data, Ize uvést ¢asovy
rozsah v polozkach Zacatek a Konec.
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Pfiklad:™

Nazev Apelativni komentare souc¢asnosti
Urovefi popisu Podsérie
Rozsah a druh fyzického nosi¢e | Digitalni film: 4,

Digitalni fotografie: 4,
Digitalni dokument: 4

Datace 2007
Podurovné:

Nazev Filmy

Urovefi popisu Slozka

Rozsah a druh fyzického nosi¢e

Digitalni film: 4 (avi, mpeg-4)"

Datace

2007

Nazev

Instalaéni dokumentace — Institut medialnich studii

Urovefi popisu

Slozka

Rozsah a druh fyzického nosic¢e

Digitalni fotografie: 4 (tiff),
Digitalni dokument: 1 (pdf)

Datace

2007

Vztah pole Rozsah a druh fyzického nosi¢e k Zakladnim pravidltiim:

Forma zapisu pro cilovou skupinu | Pouziti pro Odpovida ZP
(uroven Podsérie a Slozka)

Digitalni film: <pocet> formaty dig. filmu v¢&. audio stop kza

Digitalni zvuk: <poc&et> formaty dig. zvuku zza

Digitalni fotografie: <poCet> formaty dig. obrazu JPG TIFF... dfo

Digitalni dokument: <pocet> PDF, HTML, XML, DOCX... daj

Digitalni dataset: <pocet> SloZené formaty dts

(napt. obraz DVD, ZIP)

70 Tento pfiklad ukazuje pro znazornéni struktury pouze identifikaéni udaje popist
urovné Podsérie a pod nim dvou SlozZek. Cely pfiklad je uveden v kap. 7.2.

4! Vzhledem ke snaze postupovat od obecného k vice specifickému popisu je mozné
obsazené jednotky na nizSich urovnich popisu blize specifikovat uvedenim souborového for-
matu.
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3.5.2. SOUVISLOSTI (KONTEXT)

Informace o plivodci a ischové jednotky popisu.

Nazvy plvodcl Na urovni Podsérie uvést hlavniho autora a spoluautory
[eventActors] vybérem pfisludného popisu autority (viz kap. 3.7.).

Pozn: Tviréi role nebo profese se nerozlisuje,

uvedou se vsak véechny osoby s vyznamnym tviréim
podilem nebo vyraznym vlivem na podobu dila

nebo udalosti. Nejedna se o formalni zapis pouze
role, reZisér. Napr. u tanecnich performanci rovnéz
choreograf/ka, u tituld s vyznamnym vizualnim
pojetim kameraman/ka nebo scenograf/ka. Herci se
neuvadi, pouze v pfipadé performerd s autorskym
podilem. Titulkova listina s uvedenim roli nebo
profesi se uvede v oblasti Poznamek (kap. 3.4.6.).

Dale se na urovni Slozka uvede produkéni
organizace stejnym zptsobem.

Pozn: U sloZky akvizicéni dokumentace se neuvadi
autofi jednotlivych dokumentt, ale pouze organizace,
v jejiz gesci dokumentace vznikla. U dokumentace
vystavy uvadime poradajici galerii a kuratora.

Je vsak treba odlisit autorské fotografie nebo
scénare, u nichZ se uvadi jejich autor, k tomu

je mozné vyuZit droven Jednotlivost nebo pri

vy$sim poctu je umistit do samostatné sloZky.

Depozitaf (Archivni instituce) Pouzije se pouze na urovni Fond. Vybér archivni
[repository] instituce, kde je popisovana entita uchovavana.
ZapiSe se samostatné dle standardu ISDIAH.™

Pozn: Referen¢ni implementace Atom nepouZiva
pole standardu ISAD Spravni déjiny plvodce.
VyuzZiva se pfislusné pole standardu ISDIAH timto
polem propojené archivni instituce (depozitare).

Archivni historie Uvede se celd historie v&. archivace v jinych
jednotky popisu institucich. Cilem je zachytit vérohodnost (autenticitu),
[archivalHistory] celistvost (integritu) a vyklad (interpretaci).

Zaznamenat v fadé postupné zmény vlastnictvi,
odpovédnosti nebo struktury, také migrace a jiné
udalosti, které meély vliv na sou¢asnou podobu.
Mohou se uvést i ¢asti, které se nedochovaly.

Primy zdroj akvizice Uvede se, jakym transferem a z jakého zdroje se
[acquisition] jednotka popisu dostala pod sou¢asnou spravu.
72 »ISDIAH International Standard for Describing Institutions with Archival Holdings

First edition Developed by the Committee on Best Practices and Standards London, United
Kingdom, 10-11 March 2008“, cit. 2. 5. 2022, https:/www.ica.org/en/isdiah-international-
-standard-describing-institutions-archival-holdings.
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3.5.3. OBSAH A STRUKTURA

Informace o podstaté a usporadani jednotky popisu.

Rozsah a obsah
[scopeAndContent]

Popis historického kontextu a obsahu entity. Na
rozdil od vnéjsich fyzickych parametrd zde jde
o charakteristiku obsahu, jako je délka trvani,
popis ¢lenéni, vzajemnych vztah( ¢asti apod.

Na urovni Podsérie se uvadi ve smyslu popisu
celku dila ve vSech manifestacich v historickém
kontextu, tj. nikoli pouze chronologicky popis

déje kinematografické verze, pokud existuje

i interaktivni instalace, spise rozliseni riznych forem
vyhotoveni (manifestaci) a jejich historické vztahy.
Na urovni Slozek se potom uvadi konkrétni popis
dané manifestace, napf. vystavy s podrobnostmi,
které by na vyssi urovni vedly k nepiehlednosti
nebo pfiliSnému rozsahu pole. Na urovni Slozka

je mozné uvést narativni popis obsahu filmu.

Pozn: U digitalni fotografie nebo digitalniho
dokumentu zapisujeme bliZsi specifikace jejich
obsahu: filmové poli¢ko, fotografie z instalace,
pozvéanka, dopis apod. Doporucuje se uvést souhrnné
na urovni Slozka, nikoli na urovni Jednotlivosti.

PiirQstky
[accruals]

Ocekavané prirQstky

ZpUsob usporadani
[arrangement]

Na urovni Podsérie se uvede zplsob
uspofadani nizsich urovni popisu — podle
¢eho je material ¢lenén do Slozek apod.

3.5.4. PODMINKY PRISTUPNOSTI A VYUZITi

Informace o dostupnosti jednotky popisu.

Podminky pfistupu
[accessConditions]

Podle pravniho stavu se uvedou podminky
pristupu; pfristupem je minéno individualni zhlédnuti
pro osobni nebo badatelskou potfebu.

Podminky reprodukce
[reproductionConditions]

Uvedou se podminky pro vytvareni kopii
a vefejné uvedeni, napf. zda a kde Ize ziskat
souhlas s uzitim pro vefejnou produkci.

Pozn: Jde o obecnou informaci pro verejnost, podrobna
specifikace drzitele licence a podminek reprodukce

s popisem smluvni dokumentace se uvadi v pripojeném
zaznamu Rights standardu PREMIS (kap. 5.1.).

Jazyk materialu
[languagel

Na urovni Podsérie se uvedou vSechny jazyky, které
se v pavodnim autorském vyjadieni vyskytuji, jak ve
zvuku, tak v obraze (titulky). Na trovni Slozka nebo
Jednotlivost se specifikuje jazyk ve zvuku a titulcich,
pokud se lisi od jazyka materialu na urovni Podsérie.
Pro slozku dokumentace se uvedou jazyky dokumentd.
Vybér z fizeného slovniku podle normy ISO 639-2.
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Poznamky k jazyku a pismu
[languageNote]

Pripadné doplnujici informace k jazyku a pismu.

Fyzicky stav a technické
pozadavky
[physicalCharacteristics]

Informace o fyzickém stavu pQvodniho nosic¢e, zejm.
poskozeni a jinych okolnostech majicich vliv na stav
objektu a o nutnosti ¢i provedeni restauratorskych

a konzervatorskych zasah(. Dale autorska intence

pro uvedeni a zafizeni k tomu potfebna (napf. CRT
monitor, projektor, DVD pfehravag, sluchatka,
reproduktory, v pfipadé instalaci ovladaci prvky apod.).

Na urovni Slozka se uvede technicky stav materialu
a technicka pravidla nebo podminky pro reprodukci.
Pokud je archivovana Konzervatorska zprava,
Instalaéni dokumentace nebo obdobny dokument,
uvede se zde tato skute¢nost. Pole potom obsahuje
shrnuti nejdllezitéjsich faktd. Ze zapisu na Grovni
Slozka musi byt patrné, k jakym Jednotlivostem

v ni se informace vaze, pfip. to musi byt uvedeno

v Konzervatorské zpravé uloZzené v dané slozce nebo ve
slozce akvizi¢ni dokumentace. Na urovni Jednotlivost
se uvadi pouze v pfipadé, ze nelze uvést souhrnné
na urovni Slozka, na Urovni Podsérie se neuvadi.

Pozn: Zakladni pravidla uvadi

povinnost vyplnéni pole pro:

« Archivalie akutné ohroZené zni¢enim
nebo nenavratnym poskozenim v disledku
Spatného fyzického stavu.

« Archivalie restaurované.

« Archivalie vystavované.

Neuvadi se tedy pro sloZky akviziéni
dokumentace a jinych doplriujicich archivnich
entit, pro ukladané digitalizované historické
dokumenty nebo plakaty vsak ano.

3.5.5. DOPLNUJICi MATERIAL

Informace o dalSim materialu, ktery vyznamné souvisi s jednotkoupopisu.

Existence originalll
a jejich misto ulozeni
[locationOfOriginals]

Uvede se, kde jsou ulozeny origindly, z nichz vznikl
popisovany digitalizat (pGvodni kazety, filmovy
material), pfip. evidenéni ¢islo v depozitafi nebo
organizaci (je mozné odkazat na alternativni

ID). Vypliiuje se pouze na urovni Slozka.

Existence kopii a jejich
misto ulozeni
[locationOfCopies]

Uvede se, pokud je znamo néjaké dalsi umisténi
kopii. Vypliuje se pouze na urovni Slozka.

Pribuzné jednotky popisu
[relatedUnitsOfDescription]

Relace vybérem na souvisejici popisy nad rdmec
stromové struktury (horizontalni souvislosti).

Napf. rozhovor s autorem netykaijici se pouze této
jednotky popisu, vedeny v jiném fondu Oralni
historie. Pouzije se také pro ¢asti nebo obsah se
samostatnym popisem na stejné urovni (Podsérie).

Pozn: Ke sloZzenym titulim viz kap. 3.5.
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Poznamky o vydani
(publikacich)
[publicationNote]

Citace vydani dila dle cita¢ni normy, napf. DVD
edice. Uvede se pouze na urovni Podsérie pro
v§e na nizsich arovnich, co mélo vydani.

3.5.6. POZNAMKY

Informace specialni a takové, které nemohou byt uvedeny v zadné z ostat-
nich oblasti.

Uvede se napf. vytvoreni umélého nazvu
nebo jiné poznamky k popisu, které nelze
zahrnout do jinych poli popisu.

Poznamka
[generalNote]

Pole ma vicenasobnou opakovatelnost, kazda
poznamka se zadava samostatné a uvede se
standardnim textovym prefixem, napi:

ENG TITLE:

<anglicky nazev>
TITULKOVA LISTINA:
<text titulkové listiny>

Pozn: Pokud film neobsahuje titulkovou listinu a tato
se zapisuje, uvede se, Ze byla uméle vytvorena.

3.5.7. PRISTUPOVE BODY

Informace o obsahu a tématech jednotky popisu ve formé hesel z fizenych
slovnikd.

Tato oblast je pouZita v referencnim software Artefactual Atom a nespada
prfimo do standardu ISAD. Blize je popsana samostatné v kap. 3.9.

3.5.8. KONTROLA POPISU

Informace o tom, jak, kdy a kym byl archivni popis vytvoren.

Pouzita pravidla pro vytvoreni popisu (uvede
se tento dokument). Pro cely fond jednotné,
tj. na nizSich urovnich se nevyplnuje.

Pravidla
[rules]

Data vytvoreni, revize popisu a jméno archivare
nebo kuratora, ktery zménu proved..

Historie revizi
[revisionHistory]

Zdroje popisu Zdroje pouzité k vytvoreni popisu. Podle

[sources] cita¢ni normy uvést vSechny zdroje, které byly
k popisu pouzity, aby bylo mozné ovéfit a doplnit
informace, podle normy CSN ISO 690.7
73 Cita¢ni norma: https:/sites.google.com/site/novaiso690/.
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3.5. SLOZENA DIiLA

Intelektualni entity sloZzené z vice samostatnych ¢asti, které jsou samy in-
telektualnimi entitami, je mozné katalogizovat rlznymi zplsoby, zalezi na
pozadované mife podrobnosti a popisovaném archivnim materialu. Obvykle
byva potfeba souhrnny zaznam o dilech ¢itajicich vice samostatnych tituld,
které vSak jsou historicky znamy jako tvlr¢i celek. Napf. povidkovy film,
triptych, seridl, vystava; vydani na spoleéném nosicéi. Nasledujici tfi varianty
vychazeji z katalogizaCniho manualu FIAF, aplikovaného na urovné popisu
v tomto dokumentu, a &tvrta vyuziva vyssi uroven popisu Série.

« Titul jako jeden popis urovné Podsérie a jednotlivé ¢asti se uvedou
jen jako alternativni nazvy a ¢lenéni v poli Rozsah a obsah, tvlrci
jednotlivych ¢asti jsou vSichni dohromady. Vhodné i pro kompilace,
které se archivuji jako jeden celek a jednotlivé obsaZené tituly se
nearchivuji ani nezapisuji samostatné, nebo tituly, kde jejich ¢asti
nikdy nemély samostatnou distribuci a vZzdy byly pouze soucasti
souborného titulu.

Titul jako popis Urovné Podsérie a jednotlivé ¢asti (to mohou byt
i nepouzité alternativni verze nebo kusy nalezené pfi rekonstrukci,

vhodny i pro proménlivé reprizy scénickych pfedstaveni: premiéro-
vy celek je varianta (tedy SloZzka), podobné tak repriza se zméné-
nym ¢asovym sledem, obsazenim, TV zaznam apod.

Titul jako popis urovné Podsérie a v poli Pfibuzné jednotky popi-
su se uvede vybér jinych tituld, které jsou k nému vztazené. Zde
je podstatné, zda bylo plvodni intenci danou ¢ast (epizodu) distri-
buovat samostatné, nebo k samostatné distribuci (uvedeni) ¢asti
pozdéji doSlo — pak je vhodné ji zapsat jako samostatny titul urovné
Podsérie, pokud k ni Ize vy€lenit samostatny archivacni material.

« Slozeny titul bude popsan na urovni Série a dale jednotlivé dily nebo

samostatné distribuované/uvadéné ¢asti jako Podsérie.

3.6. VERZOVANI ARCHIVNIHO POPISU A DLOUHODOBA UDRZBA SOULADU
ARCHIVNIHO POPISU S ARCHIVNiMI BALICKY

Verzovani a udrzba se provadi za ucCelem udrzet archivni popis aktualni.
Mozné chyby nastévaijici v delSim horizontu prace s archivem:

3.6.1. CHYBY V POPISECH V PRISTUPOVEM SYSTEMU
Popis odpovida starsi verzi Pravidel, ktera byla aktualizovana

Formalné nejde o chybu, pokud je spravné uvedena verze Pravidel. Pod-
le povahy zmén je v8ak vhodné naplanovat redakéni postup, ktery uvede
dotéenou ¢ast popisli do souladu s novou verzi, pfipadné je vhodné ¢lenit
obsah na Sub-fondy s jednotnou verzi popisu (aby napf. na cely Sub-fond
Slo aplikovat strojové procesy zpracovani). Pole popisu Pravidla se také do-
porucuje vyplnovat na urovni Fond nebo Sub-fond, kde se pfislusna pravidla
a jejich verze uvede.
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Popis neodpovida Pravidlim popisu, ktera jsou uvedena v poli Pravidla

Jedna se o chybu, kterou je nutné opravit v pfistupovém systému, pfi velkém
rozsahu je nutné stanovit plan a redak¢ni prioritu.

V popisu je fakticka chyba, preklep, chybi idaj apod.

Jedna se o chybu, ktera se opravi v pfistupovém systému, pfi velkém rozsa-
hu je nutné stanovit plan a redak¢ni prioritu.

V popisu je nutné pridat nebo odstranit jednotlivosti, pfip. zménit nazev
jednotlivosti

Uvede se struénou informaci a vzdy informaci o pivodnim a novém nazvu
jednotlivosti do pole Historie revizi v oblasti kontroly popisu, pfip. do pole
Archivni historie jednotky popisu nebo dalSich dotéenych poli popisu. Dale
je tfeba postupovat podle pfislusného postupu pro archivni balicky (Archivni
material v balicku je nutné zménit nebo doplnit).

3.6.2. CHYBY V ARCHIVNICH BALICCIiCH AIP

Popis v balicku obsahuje neaktualni idaje (Popis byl v Katalogu zménén
nebo doplnén)

Balicky AIP jsou archivovany k urc¢itému datu a jejich obsah i doprovodna
metadata, jak deskriptivni, tak administrativni, se vztahuji k tomuto uko-
nu archivace. Neni proto nezbytné chybou, dojde-li k neaktualnosti udaju.
V ramci procest dlouhodobé spravy repozitaie je vhodné naplanovat po-
stup, v kterém se z archivnich popisl v pfistupovém systému, v némz jsou
prabé&zné aktualizovany, vytvofi ¢isté metadatové baliky SIP a za pomoci
identifikatoru se provaze s jiz dfive archivovanym bali¢kem a archivuje jako
samostatny bali¢ek. Tento postup mUlze byt provadén hromadné a automa-
tizované ve vhodné ¢asové periodicité.

Archivni material v bali€ku je nutné zménit nebo doplnit

Je mozné vykopirovat archivni bali¢ek, zménit obsah dokumenta, pfidat do-
kumenty nebo archivni objekty a znovu provést jeho ingest a navazani jed-
notlivosti k archivnimu popisu. Pokud se pfidava archivni objekt, je mozny
jeho samostatny ingest jako dalsiho baliCku a za pomoci identifikatoru jej
provazat s jiz dfive archivovanym bali¢kem a zafradit novou jednotlivost do
struktury popisu v pfistupovém systému.

Kazdy takovy ingest i reingest se zaznamenava se strué¢nou informaci do

pole Historie revizi v oblasti kontroly popisu, pfip. do pole Archivni historie
jednotky popisu nebo dalSich dotéenych poli popisu.
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3.7. POPIS AUTORIT

Komplexni popis autorit se sklada z nékolika elementd, jejich charakter je
vazan primarné na standard ISAAR.™ Nasledujici pfiklad je pouze specifikaci
jiz stavajicich pravidel pro oblast pohyblivého obrazu. Neni-li nékteré pole
popisu standardu ISAAR zde uvedeno, je mozné vyplnit ho piné podle inten-
ce tohoto standardu.

« Nazev u typu entity Osoba se uvadi ve formé Prijmeni, Jméno.

« V pfipadé zapisu volné organizovanych umé&leckych skupin se pou-
Zije typ entity Family, jako nazev uvadime nazev skupiny a jeji ¢leny
(pokud jsou znami) zapisujeme dale v poli popisu Internal structure/
genealogy. Se jmény ve formé Prijmeni, Jméno zde uvadime i ¢aso-
vé rozmezi, po které byli tito ¢leny skupiny.

« Zapis identifikator( viz kap. 3.8.5.

Oblast identity

Typ entity Ur€eni typu entity, ktera je pfedmétem autoritniho
[TypeOfEntity] popisu. M(ze se jednat o osobu, korporaci nebo rod.

Pozn.: Typ entity Rod se doporucuje pouZivat hlavné
pro volné organizované umélecké skupiny.

Autorizovana forma jména Ur¢eni standardizované formy jména
[AuthorizedFormOfName] popisované entity v plvodnim jazyce.

Pozn.: Nazev u typu entity Osoba se uvadi ve
formé Prijmeni, Jméno. V pripadé zapisu volné
organizovanych uméleckych skupin (typ entity
Family), jako nazev uvadime néazev skupiny a jeji
¢leny (pokud jsou znami) zapisujeme dale v poli
popisu internal structure/genealogy. Se jmény
ve formé Prijmeni, Jméno zde uvadime i Casové
rozmezi, po které byli tito ¢leny skupiny.

Oblast popisu

Déjiny Uvedeni stru¢nych déjin popisované entity.
[history]
Pozn.: Kromé zéakladnich biografickych
udaji zde mozno uvést rovnéz struénou
charakteristiku tvorby nebo filmografii entity,
ktera je predmétem autoritniho zaznamu.

3.8. IDENTIFIKATORY ARCHIVNICH POPISU

V archiva¢nim systému jsou identifikatory jednotlivych entit vSech urovni
popisu zaznamenany v modulu archivniho popisu. Rlzné typy identifikator(

74 ,ISAAR(CPF): Mezinarodni standard pro archivni autoritni zaznamy korporaci, osob
a rodq, 2. vyd., Praha, 2009%, cit. 2. 5. 2022, https:/www.ica.org/en/isaar-cpf-international-
-standard-archival-authority-record-corporate-bodies-persons-and-families-2nd.
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jsou pfitomny rovnéz v archivnich bali¢cich, dokumentaci a vSude, kde je
vhodné urgéit jednoznacénou identifikaci riznych typl entit.

3.8.1. IDENTIFIKATORY A REFERENCNIi KODY ISAD

Kazdy archivni popis obsahuje pole Identifier. Jednotlivé urovné popisu maji
hierarchickou stromovou strukturu. Kazdy popis se rovnéz vaze na urgity Re-
pozitaf. Pokud neni uveden, pouzije se z vyssi urovné, obvykle se uvede na
urovni Fond pro cely fond, pfipadné Sub-fond. Zaznam repozitare se zaklada
na standardu ISDIAH a obsahuje ID repozitafe. V této metodice popisu se po-
uzivaji tfi urovné popisu: Podsérie, Slozka a Jednotlivost. Doporuéuje se, aby
kazda entita méla v ramci fondu unikatni identifikator. Tj. nepouziva se tzv. po-
fadové ¢islo v ramci vyssi irovné popisu. To je v souladu s ISAD(G) a vyhodou
je mozna reorganizace materialu bez zmény identifikatoru.

Pridélovani identifikatoru tato pravidla neurcuji a predpokladaji unikatni
identifikator v ramci fondu nebo organizace, stanoveny samostatnym vnitf-
nim pfedpisem. Pouziti referenéniho kdédu, ktery systém archivniho popisu
vytvari automaticky,”™ bez téchto dalSich nalezitosti a navaznosti, je jeho po-
uzitim v lokalnim kontextu. Platnost identifikace v kontextu archivni spravy
CR je popsana dale.

Priklad tvorby referenéniho kodu z jednotlivych identifikatord:

ID repozitare / ID popisu Fond / ID popisu Subseries / ID popisu File / ID
popisu Item

Referenéni kéd a Zakladni pravidla

Obecné jsme vztah k popisu k Zakladnim pravidlim popsali v kap. 3.1. Po-
vinnost evidence podle ZP zavisi na legislativnim ramci organizace plivodce
archivniho materialu a vybéru tohoto materialu za archivalie ve skarta¢nim
fizeni. Pro tento pfipad zde uvedeme potfebné nalezitosti referenéniho kodu.
Zakladni pravidla pro zpracovani archivalii popisuji postup pro referenéni
kéd na str. 45 a dale. Oznaduji ho ,referenéni oznaceni (pofadové Cislo)“.
Soucasti tohoto kédu je identifikator archivu a ¢islo dil¢iho listu Narodniho
archivniho dédictvi (oba pfidélované Archivni spravou MVCR). To predpo-
klada evidenci kolekce materialu v systému NAD a pfidéleni Cisla evidenéni-
ho listu pro tuto kolekci.

Pfiklad tvorby referenéniho kédu z jednotlivych identifikatorl podle ZP:

ID archivu / ID listu NAD / por. €. popisu Subseries / pof. ¢. popisu File / por.
¢. ID popisu Item

75 Referenc¢ni software Artefactual Atom zobrazuje v kazdém popisu tzv. Referenc¢ni
kod, sloZzeny z ID repozitéfe a vdech kaskadovych urovni popisu od nejvy3si po dany popis.
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Identifikatory a Archivni zakon
Dalsim hlediskem kompatibility je Archivni zakon a provadéci vyhlaska, kte-
ra stanovuje nalezitosti evidence.™

» Eviden&nim listem archivniho souboru chapeme entitu archivniho
popisu.

« Systém pridélovani identifikatorll pouzivany v organizaci by mél
vést evidenci zmén: ¢islo zmény, datum zmény, typ zmény (pfirs-
tek apod.). Je vhodné, aby systém pridélovani identifikatord plnil
i funkci zménového Fizeni a dalsi nalezitosti pfirlistkové knihy.

3.8.2. KONSTRUKCE PERZISTENTNIHO IDENTIFIKATORU

Nékolik pravidel, které je vhodné dodrzet pfi vytvareni identifikatoru:
« Identifikator neobsahuje Zadné konkrétni informace o objektu nebo
o jeho zafrazeni.
« Identifikator je unikatni v ramci fondu.
« Perzistentni identifikator vznika pridanim kontextu (schematu) iden-
tifikatoru (viz pfedchozi odstavce).

Jelikoz je tfiuroviiovy popis v nékterych pfipadech velmi strukturovany —
muUze obsahovat az nékolik desitek obrazkl, dokument( a filmovych a zvu-
kovych materiald v digitalni podobé - je dvouznakovy identifikator nedo-
state¢ny a stacil by pouze pro desitky popisl Podsérie ve fondu. Jelikoz
fondy citaji obvykle stovky az tisice polozek (a digitalni fondy Ize bez pro-
blémU rozdélovat a sluGovat, aby jejich velikost zUstala vyvazena a udr-
Zitelna z hlediska zpracovani), Ize ¢étyiznakovy ID pro fond povazovat za
dostateény.”

Priklad: Identifikatory vyzkumnych fondli v pomysiném Narodnim vyzkum-
ném archivu a konstrukce referenéniho koédu:

Id Fond Nazev fondu Ve vefejném katalogu

nva-va fond Videoart Ano

nva-vd fond Videoart — dokumentace Ano (pouze badatelsky)

nva-im fond Laterna magika Ne (vyzkum, nezpracovano)

nva-oh fond Oralni historie Ne (pouze badatelsky)
76 »Vyhladka ¢&. 645/2004 Sb.“, cit. 2. 5. 2022, https:/www.zakonyprolidi.cz/cs/
2004-645#p3.
7 Pokud se v identifikatoru pouzivaji alfanumerické znaky a-z, 0-9, pak dvouznakovy

ID mize reprezentovat 362 = 1296 entit popisu, ¢tyfznakovy ID mize reprezentovat 36* = 1.6
mil. entit popisu.

a7


https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2004-645#p3
https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2004-645#p3

Priklad persistentniho ID fondu Videoarchiv (Referen¢ni kéd mimo kontext
ZP):

CZ610000130 / nva-va / 2513 / r8h9 / a46w
3.8.3. ALTERNATIVNI IDENTIFIKATORY ENTIT POPISU

Vzhledem k mnozstvi riznych systému pro popis sbirek v organizacich se
stava, Zze objekt je popsan i v systémech jinych, pouzivajicich jiné identifika-
tory. V archivnim popisu se proto vypliuji v poli alternativnich identifikatord
jako dvoijice.

» Schéma identifikdtoru — hodnota identifikatoru
Jako alernativni ID se vZdy zapisuji pouze typové odpovidajici entity
(napt. titul v jednom systému a stejny titul v jiném), nikoli souvisejici jiné entity.

Priklad: Schémata pouzivana pro nékteré evidence a sbirkové systémy po-
mysiného Narodniho vyzkumného archivu:

Schéma ID Uroveii popisu Vyznam
vvp-avu Subseries Identifikator vytvarného dila (VVP AVU)
starbase-film Subseries Identifikator filmového titulu

(Starbase / Filmovy pfehled)
ais-filmid Subseries Identifikator filmového titulu (Katalog AlS)
ais-materialid File PrirGistkové ¢islo filmového materialu (Katalog AlS)

Pokud je digitalni objekt vztahujici se k entitam v jinych katalozich uloZen
v archivnim systému, jsou zapsany ID téchto entit jako alternativni ID. Je tak
zajisténa identifikace puvodniho materialu, napr. filmové kopie, z které byla
provedena identifikace, nebo vazba na urovni informaci o daném titulu. Je
moZzZné vicenasobné uZiti ID stejného schematu (napf. na urovni File se uve-
dou vsechny ID material( filmd, které se vaZzou k archivovanym Items, kdy

3.8.4. IDENTIFIKATORY SMLUVNi DOKUMENTACE

Identifikace pro smluvni dokumentaci mize byt v organizacich nezavisle na
sbirkovych systémech. MUze to byt napf. ¢islo jednaci spisové sluzby poda-
telny, pod nimz se smlouva uklada v provoznim systému. V poli ISAD popisu
jako alternativni ID se tento identifikator neuvadi. K ISAD popisu se pfipojuje
zaznam o pravech (standardu PREMIS), v némz je specifické pole pro iden-
tifikator smluvni dokumentace (licenéni, kupni smlouvy apod.).

Pozn: Vice o zaznamu PREMIS Rights a jeho vyplnéni viz kap. 5.1. Obvykle se
pfipojeni licenéniho zaznamu provadi na urovni Podsérie. K bliZsi specifikaci
manifestace (SloZka, Jednotlivost), ke které se smlouva vaZe, Ize pouZit ISAD
pole Conditions governing access and Reproduction.
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3.8.5. IDENTIFIKATORY AUTORIT

Zapis autorit zde nepfedpoklada, ze by byl specificky pro uméni pohybli-
vého obrazu, a jako takovy i vzhledem k charakteru evidence archivniho
materialu je chapan spie jako sekundarni vag¢i autoritnim systémim orga-
nizace provozujici archivni systém nebo dot¢eného oboru vizualniho uméni.
Obvykle je autoritni systém koordinovan a vyuzivan mezi vice organizacemi.
Identifikator se uvadi v kontrolni oblasti popisu standardu ISAAR, v dalSich
polich se uvede identifikace autoritniho systému, z néhoz pochazi.

3.9. TEZAURY PRO PRiISTUPOVE BODY

Pristupové body nejsou soucasti standardu ISAD(G) a k popisu je pridava-
me z pfibuzného standardu EAD.” Vzhledem k vyznamu pfistupovych bod(
u popisu je tomu tak i v pouzitém referenénim software Artefactual Atom.

Vyplhuje se pouze na urovni popisu Podsérie. Tato uroven archivniho popisu
se nejvice blizi katalogizaCnimu popisu. Vzhledem k tomu, Ze pouziti tezau-
rd je diskurzivni a souvisi spiSe se zpfristupnénim, mize byt také feSeno na
vy$§8i Urovni katalogiza¢niho software (viz uvod kapitoly). Pouziti diskurziv-
nich tezaurll na nizsich urovnich (Slozka, Jednotlivost) neni obvyklé. Vychazi
to i z volby tezaur(, kdy pro taxonomii na nizsich Urovnich popisu by byly
vhodné technické slovniky (typy plvodnich nosi¢d, formaty obrazu, barev,
schemata rozlozeni kanald apod.). Ty véak oproti specifickym polim popisu,
ktera tyto informace obsahuiji, pfinasi pouze lepsi orientaci v rozhrani kata-
logl pii zpfistupnéni, a proto je zde nezavadime. Import a export taxonomii
je v referenénim software Artefactual Atom mozny ve formatu SKOS.™ | v ji-
nych systémech je vhodné brat ohled na dostupnost tezauru ve standardizo-
vaném formatu, resp. pfes dlouhodobé podporované API.

Nékteré repozitare, popisujici archivni dokumenty, mohou klast ddraz na ta-
xonomii Subjects (pfedmétna témata, kterych se dokumenty tykaiji), jindy
fond popisuje autorska dila a jejich charakter, kdy neméné vyznamnou ta-
xonomii budou zanry (Zanrové formy) a taxonomie predmétnych témat bude
zahrnovat estetické a technologické charakteristiky.

78 Ve filmové normé EN 15907 odpovida pfedmétovym pfistupovym bodlm entita Sub-
ject terms (pfedmétova hesla) s voliteInymi schématy, u jmennych se mize jednat také o re-
laéni element HasAsSubject.

79 -Simple Knowledge Organisation System®, cit. 2. 5. 2022, https:/www.
w3.0rg/2004/02/skos/.
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3.9.1. POUZIVANE PRiISTUPOVE BODY

Pfistupovy bod Pouziti

(pole popisu)

Pfedmé&tova hesla Vybér z tezauru Media Art Histories (kategorie
[subjectAccessPoints] Aesthetics, Technology, Subjects)

Geograficka hesla Zemeé vyroby — sidlo produkéni spole¢nosti (pfip.
[placeAccessPoints] nataceni, vyznamného uvedeni apod., pokud ma

vyznam vzhledem k charakteru a identité dila, uvést

0 vzniku, povazuje se za zemi vzniku misto prvniho
uvedeni. U mistné specifickych forem je vhodné uvést
konkrétni lokaci provedeni. Lokace bé&znych vystav

a projekci se neuvadi, pouze pokud bylo provedeno
mistné specifickym zplsobem nebo se jednalo o prvni,
pfip. jedine¢né uvedeni souvisejici s charakterem dila.

Jména (subjekty) Vybér z autoritnich zaznam( osob (ISAAR), které jsou
[nameAccessPoints] pfedmétem jednotky popisu (kterych se sdéleni tyka).

Pozn: subjekty zobrazené v predmétném
titulu Ize uvést jako doplrikové.

Zanry a formy Vybér z tezauru Library of Congress Genre & Form
[genreAccessPoints] terms nebo Media Art Histories (kategorie Genre)

3.9.2. ZDROJE VYBRANYCH TEZAURU

Oborovy tezaurus historie medialniho uméni (dale MAH):
http:/mediaartresearch.org/

Tento tezaurus je hlavnim fizenym slovnikem specifickym pro oblast umé-
ni pohyblivého obrazu. Meta-Thesaurus for Media Art Research je pouzit
v Archivu digitalniho uméni ADA. Byl sestaven jednak z tradi¢nich slovnikl
umeélecké historie, databazi medialniho uméni, dalsimi zdroji byly festivaly
a literatura. Pouzitymi databazemi byly Dictionnaire des Arts Médiatiques,
GAMA keywords, The vocabulary of the Daniel Langlois Foundation a Netz-
spannung. Kazdy slovnik pfedstavuje praxi dané instituce, stejné jako ideoveé
pfedpoklady. Reflektovanymi festivaly byly Ars Electronica; Dutch Electro-
nic Art Festival; European Media Art Festival; Festival Internacional de Lin-
guagem Electrénica; Inter-Society for the Electronic Arts; Microwave Festi-
val nebo Transmediale.®° &

Tezaurus: http:/mediaartresearch.org/search/thesaurus-hierarchi-

cal.html
80 Prof. Dr. Oliver Grau, Wendy Coones, M. Ed. "The Living Archive” of Digital Arts —
Web 2.0 & 3.0 and the Bridging Thesaurus, Proceedings EVA BERLIN 2018.
81 ~sDocumenting Media Art: An Archive and Bridging Thesaurus for MediaArtHisto-

ries”, cit. 2. 5. 2022, https:/www.mitpressjournals.org/doi/abs/10.1162/leon_a_01482?mo-
bileUi=0.
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API: https:/vocabularyserver.com/mediaart/sobre.php
je rozdélen na 4 hlavni oblasti terminl: Aesthetics, Genre, Subject,
Technology

The Library of Congress Genre/Form Terms for Library and Archival Mate-
rials (dale LCGFT)
http:/id.loc.gov/authorities/genreForms

Poskytuje 2700 terminG pro zanry a umélecké formy, b&zné pouzivanych
v oblasti knihovnictvi a archivnictvi.

Tezaurus: http:/id.loc.gov/authorities/genreForms.html
PDF: https:7/www.loc.gov/aba/publications/FreeLCGFT/freelcgft.ntml

Dale je podle charakteru popisované kolekce nebo cilové skupiny zpfistup-
néni mozné zvazit dalsi tezaury:

P.I.P. Subject Headings
https:/www.fiafnet.org/pages/E-Resources/PIP-Subject-Headings.html

Tento tezaurus zahrnuje terminy z mezinarodniho indexu filmovych ¢asopi-
sl, vybranych federaci FIAF. Je standardem v oblasti filmové katalogizace,®
neni viak k dispozici v importovatelném formatu SKOS a neni zaméfen na
oblast audiovizualni tvorby mimo kontext kinematografie.

Library of Congress Demographic Group Terms
https:/www.loc.gov/aba/publications/FreeLCDGT/DEMOGRAPHIC.pdf

Tezaurus zahrnuje nazvy narodnostnich a nabozenskych skupin. Jejich rozli-
Sovani a uvadéni ma vyznam pro prevenci marginalizace a diskriminace stej-
né jako pro popis kulturniho kontextu tématu nebo vzniku dila.

82 V Narodnim filmovém archivu jej pouziva Knihovna v popisu knihovniho fondu za
pouziti standardu Unimarc, kde ma i ¢eské preklady termin(.
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4. SPRAVA DLOUHODOBEHO ,
UCHOVAVANI DIGITALNICH OBJEKTU

Dlouhodobé uchovavani je nepretrzity proces, jehoz ucelem je trvalé za-
chovani digitalnich objektl a jejich pouziti odbornou komunitou ve vyzku-
mu a zpfistupnéni vefejnosti. Oborové normy kladou diraz na dlouhodobé
zajisténi autenticity a ddvéryhodnosti uchovavanych informaci. S digitalni
doménou je spojena vyssi presnost identifikace a popisu odbornych zdroj(,
kterymi jsou i repozitdfe pohyblivého obrazu. K tomu u¢elu se pro ulozi-
§té vytvareji pfesné postupy prace a kontroly, sleduje se také kvalifikace
a profesni rozvoj digitalnich archivard a kuratorl. Vzhledem k tomu, Ze ob-
last dlouhodobého uchovani digitalnich objektl je velmi siroka a vénuji se ji
mnohé publikace vétsiho rozsahu,®® soustfedime se v této kapitole na pre-
hled nejdUlezitéjsich principl pro orientaci v problematice a na specifika pro
pohyblivy obraz, ktera nejsou v obecnych publikacich dostateéné konkrétni.

Hlavni dokument, kterym se fidi provoz repozitare, jsou Pravidla uchovava-
ni. Ta stanovi konkrétni zodpovédnosti za procesy, které repozitar zajistuje.
Pravidla uchovavani také stanovi cilovou komunitu, tedy uréenou skupinu,
pro kterou musi repozitaf poskytovat srozumitelny a pouzitelny obsah. Je to
stanovena skupina moznych koncovych uzivatell, ktefi by méli byt schopni
porozumét poskytované mnoziné informaci, mize byt sloZzena z vice speci-
fickych skupin, vymezuje si ji archiv a jeji vymezeni se v prlibéhu ¢asu mize
meénit. Pro uméni pohyblivého obrazu by méla zahrnovat publika organizaci
rlznych typl, kde se tato tvorba prezentuje, jako jsou kina i galerie, online
digitalni prostory apod.8

Provozovatel repozitaie prostiednictvim Pravidel uchovavani repozitafe urdi,
jak ve své organizacCni struktufe pro zpracovani archivniho materialu pohy-
blivého obrazu zajistuje potfebné pracovni role. Tato kapitola se tyka pouze
nékterych z nich, jelikoZz neni metodikou implementace digitalniho repozitare
ani zajisténi logické ochrany informac¢niho obsahu. K tomu slouzi platna norma
Otevieného archivniho informacniho systému, jak je uvedeno v kap. 4.1. Dalsi
text je tedy zaméren pouze na nasledujici role, které se uc€astni v kuratorském
cyklu a které by méla stanovit i organizace, ktera dlouhodobé uchovavani za-
jistuje jako sluzbu, jak je dale popsano v kap. 4.4. :%

83 Ladislav Cubr, Dlouhodoba ochrana digitalnich dokument( (Praha: Narodni knihovna
CR, 2010).

84 Vice viz kap. 6. Zpfistupnéni.

85 Dalsi role jsou napf. Spravce/spravkyné dlouhodobého ulozZisté, jeZ odpovida za za-

jisténi zpracovani a logické ochrany Informaéniho obsahu uréeného k dlouhodobému ucho-
vavani, zejména za vytvoreni a aktualizaci konkrétnich postupl spravy a bitové ochrany dat
v souladu s Pravidly pro uchovavani, definujicich zejména mnozstvi a zplsob vytvareni kopii
ulozenych dat, zplsob a frekvenci ovéfovani integrity dat, proces identifikace rizik spoje-
nych s pouzitymi technologiemi a s tim spojené planovani obnovy technologii a migrace dat,
havarijni plany a zplGsoby obnovy dat. Spravce/spravkyné informacnich systémud repozitare
zajistuje implementaci a postupy v oblasti spravy informaénich systému, napfiklad vede do-
kumentaci vSech zmén konfiguraci a provozu konkrétniho hardware a software.
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» Spravce/spravkyné uchovavani — odpovida za zajisténi zpracovani
a spravu Informacniho obsahu, planovani a vyhodnocovani objemu
a struktury dat ur€enych k dlouhodobé archivaci, vyhodnocuje ri-
zika s ohledem na lidské zdroje, v&. navaznych pracovist, a situaci
a vztahy mezi poskytovateli/pfijemci Informa¢niho obsahu.

« Spravce/spravkyné zpristupnéni — zajistuje zpristupnéni Informac-
niho obsahu a metadat archivniho popisu v pfistupovém systému.

Uvedené role nemusi pfimo odpovidat nazvim pracovnich pozic, ale mo-
hou byt souc¢asti dal$i pracovni napiné zaméstnancUl, kdy nazev pracovni
pozice a vySe Uvazku na danou roli odpovida velikosti archivu a organizacni
struktufe, napf. kuratora/kuratorky, digitalniho kuratora/digitalni kuratorky,
digitalni archivarky/digitalniho archivare apod.

4.1. MODEL OTEVRENEHO ARCHIVNIHO INFORMACNIHO SYSTEMU

Pro implementaci archivnich systéml je nezbytnym zakladem funk&ni model
podle normy CSN ISO 14721 — Otevfeny archivaéni informaéni systém — Re-
ferenéni model (OAIS).8 Popisuje nutné funkce a sluzby repozitare v nékoli-
ka zakladnich entitach.
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Obr. 4.1.: Funkéni model otevieného archivniho systému podle OAIS.

86 CSN ISO 14721. Systémy pro pfenos dat a informaci z kosmického prostoru — Ote-

vieny archivaéni informacéni systém — Referenéni model. Praha: Ufad pro technickou norma-
lizaci, metrologii a statni zkuSebnictvi, 2014, 98 s. Tfidici znak 319620.
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Depozitni entita (Pfijem) je vnéj$im rozhranim systému a pfijiméa od ptvodc
bali¢cky, z kterych jsou nasledné vytvoreny archivni balicky (AIP). Mezi jeji
funkce patfi validace vstupnich bali¢kd (zda odpovidaji stanovené specifika-
ci), pfip. extrakce obsazenych deskriptivnich informaci a vytvoreni archivni-
ho bali¢ku podle pozadovanych narokl na formaty ulozeni apod.

Archivacéni entita (Archivni uloZeni) je vnitini rozhrani systému. Uklada,
uchovava a poskytuje archivni bali¢ky. Pfijima balicky z depozitni entity
a zajiStuje jejich trvalé uchovavani, spravu a zalohovani, kontroluje chyby.
Daéle poskytuje bali€¢ky pro zpfistupnéni.

Datova entita (Sprava dat) shromazduje, udrzuje a zpfistupiuje jak deskrip-
tivni udaje o bali€cich, tak administrativni metadata potfebna pro spravu
repozitare.

Administrac¢ni entita (Sprava archivu) zajistuje celkovy provoz, inventariza-
ci, vhodnost formatd, sjednava depozitni dohody, migrace nebo aktualizace
obsahu. Zavadi a udrzuje interni normy a pravidla.

Planovaci entita (Planovani uchovavani) ma na starosti sledovani vnéjsich
podminek repozitaie a dava doporucéeni pro zajisténi kontinuity dlouhodo-
bého zpfistupfiovani informaci bez ohledu na zastaravani technologii a dalsi
rizika.

Zpristupiiovaci entita (Zpfistupnéni) je vnéj$im rozhranim systému vUci ci-
lovym skupinam, pro néz repozitar slouzi. Zajistuje pfijem pozadavkd, fizeni
pristupu a poskytovani uzivatelskych bali¢kd.

4.2. SIGNIFIKANTNi VLASTNOSTI A STRUKTURA BALICKU

Ne vidy lze digitalizaci a archivaci audiovizualniho materialu dosahnout
Uplného ekvivalentu uméleckého dila. Proto je v balicku material doplho-
van dalSimi informacemi a objekty. Z hlediska zpfistupnéni uméleckych dél
a zprostiedkovani jejich historického kontextu vedou archivy také pisemny
a fotograficky dokumentacCni material. Pfi archivaci je tedy zakladnim po-
Zadavkem pokryt celou skladbu pfedmétného autorského dila v€etné jeho
slozek, jejich vzajemnych vztah( a pfimou dokumentaci. Toto zahrnujeme
mezi ohledy pfi kompletaci a usporadani obsahu archivniho bali¢ku. Upl-
nost a ucelenost patfi mezi hlavni kritéria i pro cely archivni fond, tedy cel-
kové mnozstvi a obsah bali¢kl. Pro obsah bali¢ku nepredkladame formalni
pozadavky, kromé doporuéeni v kap. 2. A¢koli pameétové instituce nékteré
objekty formalizuji napf. prostfednictvim metadatového profilu,®” jedna se
obvykle o typizované produkty priimyslové vyroby, jako ¢asopis, gramofo-
nova deska. Protoze pfedmétné pole uméni je variabilni a zahrnuje unikatni

87 -METS: Registered Profiles, loc.gov, 28. 3. 2022, cit. 2. 5. 2022, https:/www.loc.
gov/standards/mets/mets-registered-profiles.html.
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autorské pfistupy, je na Gvaze kuratort/rek, konzervator(/rek, jak systema-
tizovat obsah bali¢ku a rozdéleni balickd do fondl a podfondd s ohledem na
medialni formy, které chtéji uchovavat. Pfisludna pravidla je potom vhodné
formalizovat v Pravidlech uchovavani.

Material se k archivaci dostava ¢asto v mnoha verzich. Typicky se mize
liSit verze pro kinoprojekci a smy¢ka pro instalacni feSeni. Pfesny digitalni
ekvivalent historicky autentické plvodni verze nemusi byt vhodny pro sou-
C¢asnou distribuci a lisi se od verze restaurované. U performativnich a inter-
aktivnich uméleckych forem jako pohyblivy obraz mizeme oznacovat uréi-
té slozky jejich intermedialni dramaturgie. V instalacich mlze byt soucasti
materialni plastiky, u performanci zase souéasti nehmotného vyjadfeni. Je
mnoho ohled(, které pfi zpracovani akvizice kuratofi a konzervatofi berou
v uvahu pfi svych rozhodnutich. Mnohdy je k nim potfebny rozhovor s auto-
rem i autorkou. Takovy rozhovor i zminénou akviziéni dokumentaci je opét
nutné ulozit do téhoz nebo do samostatného souvisejiciho baliCku. Rovnéz
pfipadné historické fotografie dokumentujici vystavy, dalsi ¢asti performan-
ce nebo instalacni feSeni a pisemné dokumenty. K jednomu uméleckému
dilu tak maze byt uchovavano nékolik desitek elementl. U vSech je potieba
jejich pfesny popis pro jejich dalsi vyhledatelnost a dlouhodobé zajistit ne-
porusenost digitalnich souborl. Cela takovato slozka nebo bali¢ek je potom
autentickym digitalnim otiskem plvodniho média v jeho riznych aspektech.
V zasadé plati, ze balicek tvofime tak, Ze jako celek odpovida archivnimu
popisu na urovni Podsérie a obsahuje vSechny digitalni objekty, které hierar-
pfiloha. 7.2.1. a odpovidajici archivni popis pfiloha 7.2.2. a 7.2.3., pfiklady
pouziti termin fizenych slovnikl pro slozky a typy objektl pfiloha 7.2.4.

Naroky na spravnost a pfesnost obsahu repozitafe jako informac¢niho zdroje
pro vyzkum jsou repozitafem zajistény ve formé detekce a zajisténi nemén-
nosti signifikantnich vlastnosti digitalnich objektd, kterymi jsou zajistény
podle Knighta a Pennock ,charakteristické vlastnosti informac¢niho objektu,
které musi byt udrzovany, aby bylo dlouhodobé zajisténo jeho zpfistupno-
vani, vyuzivani a vyznam, a to i po migraci do novych technologii“.t® Sig-
nifikantni vlastnosti musi byt srozumitelné, interpretovatelné a vyhovovat
potfebam urCené cilové skupiny repozitaie. Tyto vlastnosti digitalnich ob-
jektl zahrnuji jejich vzhled, chovani, kvalitu a pouzitelnost. Jakykoli proces
migrace musi v repozitafi dbat na zachovani signifikantnich vlastnosti pfi
poskytovani formatl pro aktualni prezentaéni praxe.

Obecnym ramcem uchovani signifikantnich vlastnosti je rovnéz norma
OAIS.® Realizaci uchovani signifikantnich vlastnosti v balicku AIP a jeho
¢astech ukazuje nasledujici schéma:

88 Gareth Knight — Maureen Pennock, ,Data without meaning: Establishing the signifi-
cant properties of digital research”, iPRES, 2008, cit. 2. 5. 2022, http:/dev.ipres-conference.
org/ipres08/presentations_day1/16 _Knight.pdf.

89 CSN ISO 14721.
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L) Vysvétlujici

objekts informace
obsahem

Informace o zabaleni

Obr. 4.2.: Struktura baliCku AIP

Ve struktufe balicku AIP se vyuziva pro zapsani informaci zejména AIP METS
soubor. Ten obsahuje seznam v$ech digitalnich objektl v AIP (originalni sou-
bory, preservacni mastery, licenéni soubory, dokumentace podani apod.),
popisuje jejich vztahy a navazuje digitalni objekty na jejich deskriptivni,
technicka, provenanéni a pravni metadata.®®

Tabulka signifikantnich vlastnosti pro pohyblivy obraz, které by mél repozi-
tar vdechny korektné identifikovat, je uvedena v kap. 2 vénované digitalizaci
a konzervatorskému zpracovani. Pro jiné typy dokumentd, nez je pohyblivy
obraz, vyskytujici se napf. v uklddané textove, obrazové nebo zvukové do-
kumentaci, se vyuziji vlastnosti pro odpovidajici typ dokumentu a rovnéz je
repozitai detekuje pro né uréenymi nastroji z formatového registru.

4.3. ORGANIZACNI ZAJISTENI A AUDIT REPOZITARU

Dlouhodobé ulozZeni se realizuje pfedevsim organizacné, technické nastroje
samy o0 sobé ji zajistit nemohou. Organizace pfedevsim musi ucinit zava-
zek dlouhodobého uchovani, musi jej promitnout do statutarnich dokumentt
a zajistit pro néj dlouhodobé financovani a lidské zdroje.

Pro uchovani uméleckych objektl ve vefejnych pamétovych institucich jako
takové neni vyzadovan zadny audit nebo certifikace provozovaného specia-
lizovaného archivniho systému. Ani povinnost zvefejfiovani vysokoskolskych
kvalifikaénich praci zadné konkrétni pozadavky na dobu a zplsob uchova-
ni nestanovuje.®' Pro prokazani divéryhodnosti vici partnerdm (uzivateliim

90 »Struktura AIP“, Archivematica, cit. 2. 5. 2022, https:/www.archivematica.org/en/
docs/archivematica-1.13/user-manual/archival-storage/aip-structure/.
91 ,Praktiky zvefejiiovani vysokoskolskych praci v CR“, Wikisofia, cit. 2. 5. 2022, htt-

ps:/wikisofia.cz/wiki/Praktiky _zvetejiiovani_vysokoskolskych_praci_v_CR.
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nebo plvodclim), nebo pokud to stanovuje pro organizaci specificky pravni
pfedpis, to vS8ak je Zadouci. Audit je pro dlouhodobé uchovavani zasadni
jako zpUsob, jimz se da ovéfit shoda s principy OAIS. Zakladnim piehledem
auditd a certifikaci digitalnich ulozist se zabyva ¢lanek Andrey Miranda.®?
Jednim z nejznaméjsich a nejjednodussich auditll ulozist je Core Trust Seal.®
Je to audit, ktery si provadi organizace samostatné interné podle smérnic
vydanych certifika¢ni organizaci a ta po posouzeni zaslané podrobné doku-
mentace udéluje pecet. Starsi verzi tohoto procesu (Data Seal of Approval)
podstoupilo v CR nékolik archivd v oblasti humanitnich véd a je k dispozici
¢esky preklad pokynl a dotaznik(.%*

Spinéni takového auditu spociva v tom, ze ve vSech sledovanych kritéri-
ich je dosazena pozadovana uroven ochrany. Vysoka urovern znamena data
vzdy piesné popsana, vime s jistotou, kde jsou uloZzena, a mizeme je podle
dostupnych pravnich moznosti pouzit a prezentovat. Rozhodné se pfitom
nejedna pouze o technologicka kritéria, ale i o jiz zminénou kvalitu organi-
zacniho zajisténi a pravniho oSetfeni sbirky. PoZzadované urovné vyspélosti
procesu znamenaji nejen to, ze o zalezitostech vime nebo Zze mame teore-
ticky koncept k feSeni problému, ale také Ze se organizace nachazi v imple-

mentacni fazi, pfipadné ma jiz postup plné osvojen.

Oblast Uroven nulta | Uroven prvni | Uroven druha | Uroven tieti | Uroven &tvrta
(ukaz data) (ochrai data) | (poznej data) | (monitoruj (oprav data)
data)
Datové Data jsou né- | Existuji dveé Ukladaiji se Ukladaiji se Ukladaiji se
ulozisté kde ulozena uplné kopie tfi uplné nejméné nejméné
a jeho geo- | na néjakych dat, které kopie dat. tfi aplné tfi uplné
grafické meédiich. nejsou umis- | Alespon kopie dat. kopie dat.
umisténi téné na stej- | jedna kopie Alespon dvé | Tii kopie dat
ném miste. v jiné lokalité. | kopie dat se | se nachazeji
Data z he- Jsou doku- nachazeji kazda v jiné
terogennich | mentovany v lokalitach, lokalite,
nosic¢d (op- systémy které nesdi- | zadné dvé
tické disky, ulozZisté dat leji shodny z téchto lo-
pfenosné a ulozna druh ohro- kalit nesdileji
harddisky média v&etné | zeni (napf. shodny druh
apod.) je nut- | informaci pfirodnich ohrozeni.
né prenést o v8em, co je | katastrof, Je vypraco-
do datového | tfeba k jejich | ale znamena | van podrob-
uloziste. pouziti. to i rlizny ny plan,
hardware ktery zajisti,
a souborovy | Ze soubory
systém). i metadata
Existuje pro- | jsou uloZzeny
ces sledovani | na dostup-
zastaravani nych mé-
uloznych sys- | diich nebo
téma a médii. | systémech.
92 Andrea Miranda, ,Ddvéryhodna digitalni Glozisté, jejich audit a certifikace®, Knihov-

na: knihovnicka revue 26, 2015, ¢. 2, 49-57, cit. 2. 5. 2022, https:/knihovnarevue.nkp.
cz/archiv/2015-2/knihovny-a-informace/duveryhodna-d,

certifikace.
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Integrita Neni zna- Kontrola inte- | Kontrola inte- | Integrita dat | Kontroluje
dat a ne- ma / nelze grity souborl | grity u vdech | je kontrolo- se integrita
meénnost zkontrolovat. | probiha pfi prebira- vana v pra- vSech dat
souboriim prevzeti dat, | nych dat. videlnych v navaznosti
pokud byla Originalni intervalech. na konkrétni
data dodana | média se Udrzuji se udélosti nebo
s kontrolnim | blokuji proti zaznamy aktivity.
souctem. zapisu. (logy) o stavu | Zaijistit,
Pokud nejsou | Vysoce rizi- integrity dat, | Ze Zadna
kontrol- kovy obsah na pozadani | osoba nema
ni soucty prochazi Ize dodat pravo zapisu
soucasti antivirovou audit téchto ke vSem
dodavky kontrolou. informaci. kopiim dat.
dat, jsou pfi Lze deteko-
pfevzeti dat vat posko-
vytvareny. zend data.
VSechen ob-
sah prochazi
antivirovou
kontrolou.
Informaéni | Neni znama. | Vi se, kdo ma | Pristupova Jsou uchova- | Jsou prova-
bezpeé- prava ¢éteni, opravnéni vany zazna- dény audi-
nost pfesouvani k obsahu my (logy) ty téchto
a mazani jsou zdoku- toho, kdo zaznamd.
soubord. mentovana. provadél jaké
akce s jaky-
mi soubory,
v€etné maza-
ni a akci digi-
talni ochrany.

Metadata Néjaka Existuje Jsou ukla- Ukladaji se Ukladaiji se
metadata lze | pfehled ob- déany admi- standardni standardni
odvodit z na- | sahu repo- nistrativni technicka ochranna
zvl soubord, | zitafe a jeho | metadata. a popisna metadata.
jejich atributll | konkrétniho Ukladaji se metadata. Je zaveden
a adresarove | umisténi na metadata globélné
struktury. ulozisti. o transforma- jednoznacény

Je zajisténo cich a zazna- identifikator.
zalohova- my udalosti.

ni tohoto

seznamu

a jeho zéloha

v jiné lokalité.

Je zave-

den lokalni

jednoznacny

identifikator.

Formaty Daiji se odvo- | Pokud je to Existuje se- Monitoruji Provadi se

souborl dit z pfipony | mozné ovliv- | znam forma- | se hrozby formatové
soubord. nit, podporuj- | td, které jsou | zastaravani migrace,

te pouzivani | pouzivany. formatd. emulace
malé skupiny a podobné
dobfe zna- aktivity podle
mych a ote- potieby.

vienych for-
mat( soubor(
a kodekad.
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Prava Je akcep- Odpovédnost | Je znamo, Existuje Existuje

tovan fakt, za ochranu CO je mozné | opravnéni opravnéni

Ze je nutné je vyjasné- s predmétem | provadét vytvaret

mit ujas- na — mame ochrany délat | akce digital- | a zpfistupno-

nény zod- pravo dana z hlediska ni ochrany vat odvozené

povédnosti data trvale pouziti a zpfi- | (napf. migra- | dokumenty

za ochranu uchovavat. stupnéni. ci do novych | pro defi-

a prav- format(). novanou

ni vztahy komunitu.

k digitalnim Pravo pre-

objektim, nést zod-

které maiji byt povédnost

pfedmétem za ochranu

ochrany. a prava k ob-
sahu na né-
koho jiného.

Tab. 4. 1. : Urovné dlouhodobé ochrany digitalnich dokumentu podle Natio-
nal Digital Stewardship Alliance, 2012. Jde o zakladni pfehled pro planovani
a dokumentaci, struktura trovni muize byt v konkrétnim auditu jing.%

Normou platnou pro audit a certifikaci je CSN ISO 16363 — Audit a certifikace
dlvéryhodnych digitalnich Glozist.°¢ Je doporucena pro digitalni archivy, je-
jichz provozovatel se rozhodne ziskat akreditaci pro archivalie podle ¢eské
legislativy. Akreditaci digitalniho archivu se rozumi udéleni opravnéni k ukla-
dani archivalii v digitalni podobé podle § 60a zakona ¢. 499/2004 Sb.*"

4.4. DLOUHODOBE UCHOVAVANI JAKO SLUZBA

Ne kazda organizace mizZe nebo ma zajem komplexni a naro¢ny archivni
systém provozovat, obecné se tomu vénuji velké organizace s velkym mnoz-
stvim materialu a rozsahlym odbornym zazemim v oblasti digitalniho zpra-
covani daného typu archivalii. Typicky to mlze byt zastiesSujici organizace,
ktera je garantem né&jakého kulturniho sektoru nebo specializovana organi-
zace, zalozena za Ucelem vyuziti 8irsi §kalou mensich archivd, muzei nebo
galerii jako plvodcl materialu.®® Spoluprace je zde dllezitym aspektem, je-
likoz mlze zna¢né snizit naklady, pokud mezi ¢leny n&jaké archivni sité nebo
konzorcia jsou jednotlivé ¢asti systému jako moduly nebo jednotlivé sady
kopii rozloZzeny. Napf. spInéni pravidla uchovani tfi kopii v rGznych geogra-
fickych lokacich je pro jednu organizaci nakladné a pfedpoklada vlastnictvi
nebo pronajem nékolika od sebe vzdalenych budov. U vice organizaci mlize
byt dosazeno snadnéji.

95 Jan Hutar, ,Dlouhodobé archivace digitalnich dat — od teoretickych uvah k praktické
realizaci?“, Knihovna: knihovnicka revue 26, 2015, €. 2, 62, cit. 2. 5. 2022, https:/knihovna-
revue.nkp.cz/archiv/2015-2/knihovny-a-informace/dlouhodoba-archivace-digitalnich-dat-
2013-od-teoretickych-uvah-k-prakticke-realizaci.

96 CSN 1SO 16363. Systémy pro pfenos dat a informaci z kosmického prostoru — Audit
a certifikace divéryhodnych digitélnich uloZist. Praha: Urad pro technickou normalizaci, me-
trologii a statni zkusebnictvi, 2014. Tfidici znak 319621.

97 Toto opravnéni ma napf. Narodni digitalni archiv, ktery je soucasti kritické infrastruk-
tury statu.
98 Napf. Digital Preservation Network, ArchivesDirect.
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U plvodce se piedpoklada, Zze ma ze své ¢innosti zajem nebo povinnost
dlouhodobé archivovat data v digitalni podobé nebo timto zplisobem ochra-
nit informace z plvodnich nosi¢d, ohroZzenych degradaci, jejichz je drzite-
lem. Vzhledem ke komplexité a naro¢nosti provozu dlouhodobého digitalniho
archivu, ktera neodpovida jeho hlavni ¢innosti, vyuziva archivaci jako sluzbu
poskytovanou specializovanym archivem, a aby se mohl Iépe soustfedit na
svoji hlavni ¢innost historickou, vyzkumnou, vystavni, produkéni apod., po-
uziva pouze dil¢i technické nastroje pro pfipravu materialu. Pivodce nemusi
byt samostatna externi organizace, ale i vnitini organizac¢ni jednotka (fa-
kulta, odborny ustav, oddéleni) nebo ¢len sdruzeni pravnickych osob apod.
Vzdy je ale nutné pro dané usporadani jasné stanovit role a zodpovédnosti.

Za Ucelem stanoveni technickych parametrd pro pfijem bali¢k( do repozita-
G a prislusnych postupl a zodpovédnosti byla v souvislosti s touto metodi-
kou vytvofena Technicko-organiza¢ni smérnice provozu archivniho systému
pohyblivého obrazu.®® Tato smérnice podrobnéji stanovuje ramec pro vyuziti
archivniho systému dlouhodobé archivace ve specializovaném archivu nebo
jiné organizaci se zamérenim na digitalni archivaci pohyblivého obrazu a pro
pfimé plvodce materialu pro dlouhodobé uchovavani, vyuzivajici takovyto ar-
chivni systém jako sluzbu na zakladé dvoustranné depozitni smlouvy nebo
vnitfniho predpisu organizace. Pocita také s tim, Ze takova specializovana
organizace kromé archivace mize poskytovat doplitkové sluzby digitalizace
nebo digitalniho pfepisu a zpracovani nestrukturovanych dat.

Kvdli riziku, Ze instituce svéfi data nékomu, kdo o né& nebude dlouhodobé
pecovat (naptiklad kvili $patnému managementu), vznikly normy a procesy
auditu, popsané v piedchozi kapitole. Pokud organizace nemize ddvéryhod-
nost zajistit, méla by zvolit archivaci jako sluzbu resp. repozitaf provozovat
jako pfipravny repozitar (repozitaf zodpovédny za pfipravu bali¢ku AIP nebo
jeho migraci na jiné formaty) a dlouhodobé uchovavani AIP zajistit pfedanim
certifikovanému repozitafi. Vzhledem k tomu, Ze procesy pfipravy baliCku
jsou (jak je popsano v kap. 1) velmi osobni, specifické a vychazi z odborné-
ho zazemi organizace v dané oblasti uméni, nelze tuto pfipravu oCekavat od
zcela neutralniho poskytovatele technologické sluzby. Takovému lze pfedat
az zpracované balicky. Smluvni organizace uchovavani nemuze zajistit infor-
macni obsah balicku a zajistuje jen nékteré GUrovné ochrany podle tab. 4.1.
Cely proces tak mGze byt tfistupnovy, kdy plivodce svéfi pfipravu a ulozZe-
ni materialu specializovanému archivu a ten zase vyuziva pro dlouhodobé
uchovavani dalsi (napf. rezortni) certifikovany repozitar. Proto i v pripadé
pouziti sluzby dlouhodobého uchovavani by méla organizace zajistovat na
sve strané nezbytné role uvedené v uvodu této kapitoly a mit vliastni Pravidla
uchovavani. ktera definuji vztahy se smluvnimi repozitafi a procesy jejich
ovérovani.

99 Michal Klodner, ,Technicko-organiza¢ni smérnice provozu archivniho systému po-
hyblivého obrazu®, cit. 7. 3. 2022, https:/www.mkcr.cz/doc/cms_library/hneleg_smernice_
technicko_organizacni_smernice_dg20p020vv025-14167.pdf.
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4.5. OTEVRENE SOFTWAROVE NASTROJE PRO ARCHIVACI

Pro pamétové instituce predstavuje vybér technologickych platforem, soft-
waru pro katalogy a dlouhodobého prezervacniho systému mnohovrstevna-
ty soubor témat dotykajici se rliznych ¢asti organizace. Zahrnuje napf. eko-
nomické aspekty nebo otazku mezinarodni kompatibility, a tim i moznosti
rozvoje a spoluprace archivu. V dlsledku zanedbani téchto otazek muze
vaznout komunikace s technologickymi dodavateli nebo hrozi, Ze vznik-
ne velmi zatézujici zavislost na nevhodnych fesenich. Diky demokratizaci
technologii ma kazda organizace moznost si dle svych potfeb uspofadat tu
spravnou sadu nastrojl a navic si jejich funkci udrzet ve svych rukou. Potie-
by dlouhodobého uchovani vyzaduji nezavislost uloZzeni dat na konkrétnich
technologiich, zejména proprietarnich.

Pro technickou realizaci systému repozitafe je nejlepsim feSenim pouziti
software s otevienym kédem a verejnou licenci. Vyvoj takového software
je jiz néjakou dobu zajistén mezinarodni archivni komunitou a organizace
provozuijici repozitar se tak mize soustiedit na jeho implementaci vzhledem
ke specifiklim svého materialu nebo cilové komunity a nemusi vyvijet a dlou-
hodobé udrzovat tyto slozité nastroje na vlastni naklady, pfipadné se podili
na vyvoji jen ur€itych funkci, kterymi pfispiva zpét celé komunité. Archivace
je odborné ¢innost, u niz je pfi certifikaci nebo auditu nutné ¢asto prokazat
zpUsob jeji realizace, proto i poskytovatelé sluzeb archivace interné pfi je-
jich realizaci vyuzivaji oteviené systémy.

Stale vice instituci se proto sdruzuje do vyvojovych konsorcii a komunit oko-
lo svobodného softwaru s verejné licencovanym kodem, ktery jim potom
zajistuje dlouhodobou vyuzitelnost viozenych dat a vzajemnou kompatibi-
litu. Vétsimi organizacemi jsou napfiklad Open Preservation Foundation'®,
DuraSpace'”, v oblasti prezervace ma zejména standardizacni roli Library of
Congress'®2,

Artefactual Archivematica a Atom

Software Artefactual Archivematica'®® odpovida v modelu OAIS hlavnimu
modulu spravy repozitare a zpracovani archivnich bali¢kd. Toto uréeni pro-
jektu™™ je obecné pfijimano Sirokou archivni komunitou a zpisobu implemen-
tace vzhledem o OAIS si v§ima v recenzovaném textu Miroslav Barto$ek."®
V8ech Sest funkénich celkd OAIS je véak implementovano za pouziti dalsiho

100 Open Preservation Foundation, cit. 30. 10. 2018, http:/openpreservation.org/.
101 DuraSpace, cit. 30. 10. 2018, https:/duraspace.org/.

102 Library of Congress Preservation, cit. 30. 10. 2018, http:/www.loc.gov/preservation/
digital/.

103 Artefactual Archivematica, cit. 2. 5. 2022, https:/www.archivematica.org/en/.

104 »What is Archivematica“, cit. 2. 5. 2022, https:/www.archivematica.org/en/docs/
archivematica-1.13/getting-started/overview/intro/.

105 Miroslav Bartosek, ,Archivematica — open source systém pro digitalni archivaci®,

Knihovna: knihovnicka revue 26, 2015, ¢. 2, 25-38, cit. 2. 5. 2022 http:/knihovnarevue.nkp.
cz/aktualni-cislo/recenzovane-prispevky/archivematica-2013-open-source-system-pro-
-digitalni-archivaci.
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software Artefactual Atom™® a jeho Uzkého propojeni se spravou archivnich
bali¢kl, kterou zejména zajistuje Archivematica. Atom tvofi webové rozhrani
pro archivni popis a pfistup vefejnosti.

Archivematica je z dostupnych nastrojii s otevienym kodem nejznaméjsim
a nejvyspélejsim fesenim. Tato metodika ji z tohoto dlivodu, spolu s pfistu-
povym modulem Atom v nékterych &astech, kde je tfeba zcela konkrétni
a presna dokumentace, vyuziva jako referenéniho software."””

Dalsi nastroje

Obdobou archivniho katalogu Atom je software ArchivesSpace,® ktery je
rozvnéz uzce provazan s Archivematicou. Mnoho otevienych a na standar-
dech zaloZenych nastroji pfinasi Projekt Elektron Rockefellerova archivniho
centra,'® napfiklad validaéni aplikaci pfijmu bali¢k( od rliznych plvodcl Au-
rora. Nastroje tohoto projektu pfedpokladaji pouziti ArchivesSpace. Baglt™
je nastroj na vytvareni balick( pro pfijem do archivniho systému podle stej-
nojmenné specifikace.

106 Artefactual Atom, cit. 2. 5. 2022, https:/www.accesstomemory.org/en/.

107 Tato metodika konkrétni technickou realizaci neur€uje, ovSem pokud jde o ovéfeny
systém archivace uméni pohyblivého obrazu, byl za timto u¢elem v programu NAKI Il realizo-
van a je mozné vyuzit Poloprovoz.

108 »,Getting Started with ArchivesSpace®, cit. 2. 5. 2022, https:/archivesspace.org/
using-archivesspace/getting-started.

109 Project Elektron Components, cit. 2. 5. 2022, https:/projectelectron.rockarch.org/
components/.

10 Bagit, cit. 2. 5. 2022, https:/libraryofcongress.github.io/bagit-python/.
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5. PRAVNI RAMCE

Procesy rozvoje sbirky, archivace a v neposledni fadé zpfistupnéni se ode-
hravaji v pomérné komplexnim pravnim systému. Sprava prav a pravni doku-
mentace je kliGovym aspektem pro vyuziti sbirky. Oproti zakonnym ramctim
pro archivy, jejichz pfedmétem jsou obvykle dokumenty vzniklé z administra-
tivni ¢innosti rdznych typu instituci, které nemaiji charakter autorskych dél,™
je u specializovanych archivll pohyblivého obrazu potieba vénovat zvlastni
pozornost autorskému pravu a jeho aplikovani v audiovizualni oblasti."?

Pfehled zakladnich autorskych prav:
Majetkova (ekonomicka) prava

« Rozmnozovani

« Rozsifovani

* Pronajem

« PUj¢ovani

» Vystavovani

« Sdélovani verejnosti v nehmotné podobé (napftiklad kinoprojekce,
televizni vysilani nebo internetové VOD sluzby)

Osobnostni (moralni) prava

» Pravo rozhodnout o zvefejnéni dila
« Pravo osobovat si autorstvi
« Pravo na nedotknutelnost dila

Nasledujici ramce nenahrazuji potfebnou znalost autorského zakona ani ne-
pokryvaiji celou $kalu ¢innosti pameétovych instituci. Jsou ale nezbytné pro
zakladni orientaci v problematice, v procesech archivace a pro orientaci
v informacich uvadénych v systému pro zpfistupnéni. Ve standardu popisu
ISAD se to tyka zejména informaci v polich Podminky pfistupu a Podmin-
ky reprodukce, kdy pfistupem se rozumi pfistup verejnosti pro individualni
osobni nebo studijni potieby a reprodukci se rozumi poskytnuti kopie pro
vefejné uvadéni nebo publikovani. PfesnéjSimu formalnimu zapisu pod-
le standardu PREMIS Rights se potom vénuje nasledujici kapitola. Nékteré
zminované dokumenty, jako je prfedavaci protokol a licenéni smlouva, jsou
zahrnuty jako vzory v pfiloze 7.3.

111 Tedy uméleckych nebo védeckych dél, ve kterych by byl zachycen jedineény au-
torsky rukopis. Viz definice autorského dila v ust. § 2 odst. 1 zak. €. 121/2000 Sb., autorsky
zakon.

112 Pro obecny pfehled problematiky srov. Ivan David, Filmové pravo: autorskopravni
perspektiva. 2. vyd. (Praha: Nova beseda, 2020); lifi Srstka a kol., Autorské pravo a prava
souvisejici: vysokoskolska ucebnice. 2. aktualizované vyd. (Praha: Leges, 2019); Ivo Telec
— Pavel Tma, Autorsky zakon: Komentar. 2. vyd. (Praha: C. H. Beck, 2019); Ivo Telec, Pravo
dusevniho vlastnictvi v informacni spolec¢nosti. 1. vyd. (Praha: Nakladatelstvi Leges, s. r. 0.,
2015); Pavel TGma, Smiuvni licence v autorském pravu. 1. vyd. (Praha: C. H. Beck, 2007).
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Tyto charakteristiky nékterych ramcd za G¢elem porozuméni pfislusnym
¢astem metodiky a jejich uvedeni do vzajemnych souvislosti nepostihuji
v8echny mozné pravni instituty a nastroje pro vyporadani autorskych prav
nebo pozadavku legislativy. Na danou situaci se mlize vztahovat jeden nebo
i vice z nich sou€asné. V praxi se setkdme rovnéz s jinymi, které vychazeji
zejmeéna z autorského zakona a obCanského zakoniku, napf. s pouzivanim
v8eobecnych podminek pfi pofadani festival( a soutézi, ramcovymi smlou-
vami, mnoha vyjimkami z autorské ochrany (jako je volné uziti nebo cela
fada zakonnych licenci, v¢&. licence citacni), a v neposledni fadé u knihoven
s institutem tzv. povinného vytisku."

Akviziéni ramec

Akvizici se obvykle rozumi trvalé ziskani pfedmétu akvizice do sbirky archivu,
galerie ¢i muzea. To pfedpoklada obvykle uzavieni kupni ¢i darovaci smlou-
vy. U audiovizualnich dél je nutné mit na paméti, Ze autorské pravo vzdy na-
lezi autorovi (resp. filmovému producentovi ¢i jiné osobé odvozujici sva pra-
va od autor( zu¢astnénych na filmové vyrobé&) a nabyti vlastnictvi fyzického
nosice, jako je videokazeta, neznamena nabyti prav k uziti, tedy napf. k ve-
fejnému uvadeéni. V pfipadé zajmu instituce realizujici akvizici o tato uzivaci
opravnéni™ by proto kupni nebo darovaci smlouva méla kromé predavaciho
protokolu fyzickych nosi¢(, kterych se tyka, obsahovat i podrobné ujednani
o rozsahu prav, které vlastnik nosi¢e (obvykle autor, autorka, pfipadné jejich
dédicové, filmovy producent atp.) poskytuji. To v8ak mize byt i nepraktické
nebo znamenat slozité jednani, které by zdrzovalo ochranu sbirkového pfed-
métu napf. v pfipadé, kdy je ohrozen degradaci. Proto mize byt vhodnéjsi
oddélit licen¢ni ujednani do samostatné smlouvy - viz licen¢ni ramec dale.
Maijitelé nosice také predanim takovychto plvodnich médii z dlivodu jejich
ochrany mnohdy nechtéji ztratit moznost dispozice s kopiemi. Jejich zajmem
muze byt pfedani obsoletniho média vyménou za poskytnuti kvalitni digital-
ni kopie, nebo pribézné ziskavani kopii z archivovaného materialu pivodni
kvality. Tomu se dale vénuje depozitni ramec. Akvizice tedy nemusi vibec
znamenat nabyti prav k vefejnému Sifeni audiovizualniho dila obsazeného
na ziskaném nosici, tim méné exkluzivitu k takovému uzivani daného dila.
Sbirkova organizace (zejména v pripadé prevzeti vétsiho archivu dokumentt
nebo uméleckych dél) na sebe bere zna¢ny zavazek a naklady k jejich ucho-
vani, mGze mit tedy i zajem o nabyti licenci. | z toho dlivodu, Ze nemoznost
dispozice s archivovanym materialem jde proti principlim archivace obecné,

113 Institut povinného vytisku je stanoven v zak. ¢. 37/1995 Sb., o neperiodickych pub-
likacich, a v zak. ¢. 46/2000 Sb., o pravech a povinnostech pfi vydavani periodického tisku
(tzv. tiskovy zakon).

114 Tedy pokud této instituci nepostaCuje moznost prezenéniho zpfistupnovani danych
materialll badatelim k soukromému studiu a dalsi uzivani téchto materiall v mezich pomérné
Uzce vymezenych zakonnych vyjimek.
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mélo by se ji pfedeijit jiz v dobé akvizice a zahrnout tak do celého proce-
su i sjednani licence. Z rliznych dlvod( v8ak mohou vétsi akvizice ve sbir-
kovych organizacich zlstat del$i dobu nezpracované ve stavu identifikace
a vyhodnoceni.™

Licenéni ramec

Obecné plati, Ze autor ma k pivodnimu vysledku své tviaréi ¢innosti vyhrad-
ni pravo zahrnujici zejména jeho komunikovani vefejnosti. Licence je pro-
stfedek, jimz autor (&i jiny majitel prav odvozujici sva opravnéni od autora)
nabyvateli licence umoznuje uzivani pfislusného dila. | kdyz archiv dispo-
nuje nosi¢em kopie dila, tak pravé uvadéni tohoto dila na vefejnosti, rozsah
a zpUsob tohoto uvadéni musi vychazet ze souhlasu autora. Pravni Gprava
pfipousti uzavieni licencni smlouvy i ustni formou, v praxi se tak Ize setkat
s tim, Ze souhlas je dan pouze verbalné spolu s pfedanim nosice, a to k uzi-
vani dila obsazeného na nosici v néjakém kontextu, napf. za u€elem vystavy.
Z tohoto kontextu je tfeba odvozovat (pokud nelze tyto podrobnosti dovodit
z vlastni Ustni dohody), v jakém rozsahu byl tento souhlas dan. Nejlépe je
proto vzdy uzavfit pisemnou licenéni smlouvu, ktera vS§echna prava a povin-
nosti obou stran presné specifikuje. Licenéni smlouva predevsim specifikuje
¢asoveé rozmezi udéleni prav a zda je pro nabyvatele exkluzivni, ¢i neexklu-
zivni. Méla by také stanovit mozné zplsoby uvadéni na verejnosti, kterych
se tyka. Celé ujednani mize vychazet z rliznych obchodnich modeld. Jednim
z nich mUze byt exkluzivni pravo uvadéni po uréitou dobu s jednorazovou
odmeénou pfi uzavieni smlouvy, jinym maze byt neexkluzivni pravo uvadéni
s podilovou odménou vazanou na kazdé z uvedeni, nebo pravo pouze ome-
zeného nekomercéniho uvedeni ze strany archivni instituce, nenarusujiciho
jiz existujici distribuci jinde apod. Pokud zplsoby uvadéni nejsou dostatec-
né specifikovany, obecné plati, Ze jde o obvyklé zplsoby pouzivané v dané
dobé, které jsou nezbytné k dosazeni Ucelu licenéni smlouvy." Licencéni
smlouva pfitom nikdy nezahrnuje takové zplsoby uziti, které nebylo mozné
piedjimat v dobé jejiho uzavieni, napf. novy zplsob uvadéni, ktery vznikl az
po uzavieni smlouvy. Je tfeba mit na zfeteli, Ze uzavienim licenéni smlouvy
autor nepozbyva svych majetkovych ani osobnostnich prav (obé tyto ka-
tegorie prav jsou dle zdkona neprevoditelné) a pouze v rozsahu predvida-
ném licen&ni smlouvou umozhuje nabyvateli licence, aby do obou téchto
prav zasahoval. Licenéni smlouva se pfitom tyka pfedevsim majetkopravni
dispozice s dilem, osobnostnimi pravy se zaobira zpravidla podruzné. Do
té miry, do jaké licenéni smlouvy o osobnostnich pravech miéi, zistavaiji
tato prava autorovi zachovana. Pfikladem dohody o osobnostnich pravech
autora obsazené v licenéni smlouvé mize byt ujednani o nezbytném sou-
hlasu autora se zplUsobem digitalizace nebo restaurovani apod. Je treba mit
na zfeteli, Ze autord muize byt vice a Ze k nositelim autorskych prav patfi

115 Navazani licenéniho ujednani je jako soucast postupu akvizice uvadéno i v této me-
todice v kap. 1. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o metodiku digitalniho uloZeni, neni jeji soucasti
ulozeni plvodnich fyzickych nosi¢l a na pfislusnych mistech je zmifovano jejich vraceni
plvodci. V pfipadé jejich ukladani by se piedaly do vhodného depozitare.

116 Viz § 2376 odst. 2 zak. ¢. 89/2012 Sb., ob&anského zakoniku.
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i vykonni umélci; zejména vsak pii vyporadani prav nemulze byt u audiovizu-
alniho obsahu opomenut vyrobce filmu (filmova produkéni spoleénost, umé-
lecka vysoka Skola atp.), z jejihoz podnétu a na jejiz naklady dilo vzniklo."”

Licence a licen¢ni dokumentace je pro sbirkovou organizaci podminkou pro
vyuziti sbirky a tim plnéni jejiho poslani. To se netyka jenom trzni distribuce,
ktera mlze byt u nemajoritnich uméleckych smér minimalni, ale i zpfistup-
fovani historickych vyzkumnych celk( v kulturnich infrastrukturach aj.

Badatelsky ramec

Autorsky zakon stanovuje celou fadu vyjimek z autorské ochrany, které se
mohou tykat sbirkovych organizaci a vymezuji jim zakladni rdmec vykonu
jejich ¢innosti a nékdy také povinnosti, stanovenych jinymi zakony, napf.
archivnim zakonem. Jednou z takovych vyjimek je tzv. knihovni licence,
ktera plati pro knihovny, archivy, muzea, galerie, Skoly, vysoké Skoly a jina
nevydéle¢na Skolska a vzdélavaci zafizeni."™ Ta pfedevsim umoziuje zpfi-
stupfiovat dilo bez uzavieni licence jednotlivelim ze strany vefejnosti (tedy
pro badatele) prostfednictvim technickych zafizeni umisténych v objektech
sbirkové organizace pro uc¢ely vyzkumu nebo viastniho studia. V tomto rdmci
se nejedna o hromadné zpfistupnéni, ale o jednotlivé badatelské pfipady. Je-
likoZ ma organizace povinnost zamezit pofizeni kopie, obvykle badatel nebo
badatelka podepisuje badatelsky list, na némz je jejich identifikace, pfipad-
né i identifikace pfedmétu, ktery zadaiji zpfistupnit, vybrany z katalogu. Ba-
datelsky list mize obsahovat potiebné praktické informace a pouéeni nebo
odkazovat na Badatelsky rad, dale souhlas se zpracovanim osobnich udajl
a jiné nalezitosti. Na tomto misté je mozné podotknout, Ze zakonna knihovni
licence rovnéz umoziiuje uvedenym organizacim pofizovat kopie pro archiv-
ni a konzervacni potfeby v mnozstvi nezbytném pro trvalé uchovani dila.

Depozitni ramec

O depozitu hovofime pfedevsim v souvislosti se smluvnim uloZzenim nosice
nebo digitalni kopie dokumentl nebo uméleckych dél ¢&i jejich komponent.
Depozitni smlouva fesi obvykle vztahy plvodce archivniho materialu a kva-
lifikovaného archivu, u néhoz se predpoklada zajisténi vhodnych podminek
ulozeni a odborné ochrany. Ve smlouvé se stanovi procesy ulozeni do archi-
vu, pfevzeti zpét z archivu, nalezitosti mnozstvi a evidence jednotek, poplat-
kll za uloZeni apod. Vzhledem k tomu, Ze plivodcem muze byt i jednotlivec
nebo mensi organizace, ktefi nemohou pIné nést naklady na dlouhodobé
uloZzeni, mlze byt podle typu organizace pro takové uloZeni nutna verejna
podpora nebo také opce na uzavieni licence pro néjakou miru obchodni €in-
nosti ¢i zpfistupnéni za uc¢elem plnéni poslani kvalifikovaného archivu.

17 Vyrobci filmu nalezi ze zakona takzvana prava vyrobce zvukové obrazového zazna-
mu, jejichZz pravni osud je zcela nezavisly na pravech autorl a vykonnych umélcd. Zde je
nicméneé tifeba podotknout, Ze zejména v pfipadé vyroby produkéné méné naro¢nych audio-
vizualnich dél, ktera nevznikla v produkci konkrétni instituce (napf. vysoké skoly), mize byt
osoba vyrobce (producenta) totozna s osobou autora (reziséra), a tedy v takovém pfipadé
disponuje pravy autorskymi i pravy vyrobcovskymi taz shodna osoba.

118 § 37 zak. €. 121/2000 Sb., autorsky zakon.
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Ramec ob¢iny (commons, open access)

Ob¢inou rozumime soubor autorskych dél, ktera jejich tvlrci dali specific-
kym zplsobem k dispozici vdem, aby tak spoluvytvofili vefejny statek na
principu rovného pfistupu. Nejedna se v8ak o volné uziti, ale o hromadnou
licenci obvykle s pevné danymi podminkami. V oblasti kultury a uméni je
nejpouzivanéjsi sada licenci Creative Commons.™ Je pouzivana v mezina-
rodnim kontextu a existuji jeji pfeklady do mnoha jazykl a jednoduché gra-
fické symboly licenénich podminek. Pro mnoho tvirctl i pro pamétové insti-
tuce se staly pravnim nastrojem, ktery umoziuje sou¢asné zpUsoby $ifeni
v komplexnim medialnim prostiedi, zejména pfi velkém mnozstvi dokumentt(
nebo sbirkovych predmétll, nebo kdyz dvoustranné licenéni ramce mohou
byt pfilis slozité a nakonec branit zpfistupnéni. Creative Commons licence
jsou neodvolatelné, pokud jednou tvlrce takovou licenci udéli, stava se dilo
trvalou soucdasti ob¢&iny. Takto jednou stanovené podminky vefejné licence
je povinen plné respektovat i uzivatel dila, a to i v pfipadé, Zze pravo k uziti
dila dale sublicencuje (pokud mu to podminky zakladni licence umoziuiji).
Organizace vynakladaijici prostfedky na zafazeni do sbirky, uloZeni nebo
podporu jeho Sifeni maiji pravni jistotu, Ze dodrzi-li podminky uziti, nedojde
ke vzneseni neo¢ekavanych narokl, nemusi pfi kazdém Ukonu kontaktovat
v8echny plvodni autory apod. Zaroven jsou tyto typy licenci vhodné k pub-
likovani vysledk( tvaréi nebo dusevni prace, vzniklych za vefejné podpory,
a k tomuto ucelu jsou pouzivany ve sféfe vyzkumu pro rezim open access.
V tomto ramci neni pro vefejné dané podminky tfeba uzavirat zvlastni li-
cenéni ujednani, dvoustranna licenéni smlouva pfesto mize byt nutna pro
jiné zplsoby uziti, napt. kdyz tvirce neudéli vefejnou licenci pro komeréni
uvedeni a tuto poskytne az na zakladé uzavieni individualni licenéni smlouvy
napf. spolu s kopii vysoké obrazové kvality v licencnim ramci za Uplatu.

Nekomercéni ramec

S podminkou nekomeréniho Sifeni se nékdy setkavame u licenci Creative
Commons, ale i v jinych ptipadech byva z riznych dlvodu vylou¢eno ziska-
vani obchodniho prospéchu z uvddéni. Nekomeréni Sifeni ve smyslu licenci
Creative Commons (je-li v podminkach té které licence pozadovano) zna-
mena, Zze z daného uziti nesmi byt obchodni prospéch, pficemz nerozhoduje,
zda uzivatelem je jinak neziskovy subjekt; naopak i subjekt komeréni mize
bezpochyby podminky takové licence naplnit, pokud se nesnazi v daném
konkrétnim pfipadé generovat zisk. Je tedy mozné uvadéni v bezplatné pfi-
stupné sbirce, nikoli vSak pfistup v ramci pausalniho poplatku, poplatku za
vice sluzeb, v prostoru vystavy pfistupném pouze se vstupenkou, na festi-
vale s placenou akreditaci apod. Pokud neni stanoveno jinak, je nicméné
i v pfipadé licence pro nekomeréni uziti kopirovani nebo technické zpro-
stfedkovani kopie ze strany sbirkové instituce za poplatek mozné, pokud se

119 Lukas Gruber, ,Licence Creative Commons v ¢eském prostiedi“, Knihovna 20, ¢. 1
(2009), 88—94, cit. 2. 5. 2022, https:/full.nkp.cz/nkkr/knihovna91/gruber.htm.
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ovSem poplatek skuteéné tyka pouze poskytnuti materialu, tedy jde o po-
platek za vyuziti zafizeni dlouhodobé archivace jako neutralni reprodukéni
sluzby, nikoli v§ak za vlastni komunikaci dila vefejnosti.’?®

Ramec platforem

Siteni na korporatnich medialnich platformach ma svoje specifika. Téchto
platforem je celd fada rGzného charakteru, od tzv. socialnich, kam muze
umistovat obsah libovolné kdokoli, pfes televizni nebo filmové VOD po dis-
tribuéni agregatory zprostfedkujici hromadné& obsah dalsim medialnim sub-
jektam. U téchto platforem je tfeba sledovat jejich podminky uziti a dbat na
to, zda k pravnimu jednani, které je umisténim nebo poskytnutim dila platfor-
mé jako treti strané ucinén, existuje opravnéni z platné licence. U smluvnich
ujednani by mél byt s timto zplisobem $ifeni poskytnut souhlas a vzhledem
k tomu, Ze se vétsinou jedna o platformy, které poskytnuty obsah samy ak-
tivné Sifi a monetizuji, musi k tomu byt licence umoziujici komerc€ni Sifeni,
pferusovani reklamou apod. Sifeni na téchto platformach znamena obvyk-
le sublicencovani obsahu podle podminek uziti, jimiz je podminéno nahrani
obsahu na platformu. Toto sublicencovani musi byt autorem umoznéno, pfi-
¢emz u CC licenci neni relicencovani za jinych podminek mozné,” pokud jej
neprovede sam autor udélenim jiné licence.™

Ramec archivalii

V nékterych pfipadech mize byt digitalni objekt vybran za archivalii. Ob-
vykle se za archivalie povazuji plvodni média a néktera jsou za archivalie
stanovena pfimo zakonem (napf. archivni zakon tak urcuje filmové zaznamy
vzniklé do r. 1930). Jejich digitalni kopie potom archivaliemi nejsou, v pfipa-
dé digital-born objektl vdak mohou byt tyto za archivalie vybrany. Vybér se
provadi mimo skartaéniho fizeni, pficemz se typy dokumenttd vytvarenych
organizaci oznaci a vyhodnoti se jejich dlouhodoby vyznam.'?® To se mlze
tykat i sbirkovych objektd. Pro archivalie plati pravidla pro jejich evidenci,
popis a ukladani stanovena archivnim zakonem nebo pfedpisy Narodniho
archivu a Odboru archivni spravy a spisové sluzby MV CR. Pro popis se
pouzivaji Zakladni pravidla pro zpracovani archivalii, registruji se v evidenci

120 Edward A. Cavazos — Gabby Regard, ,Recent Appellate Decisions Clarify the ,Non-
Commercial* Requirement of the Creative Commons ShareAlike License®, 2020, cit. 2. 5. 2022,
https:/www.internetandtechnologylaw.com/noncommercial-requirement-creative-
-commons-sharealike-license/.

121 ~Frequently Asked Questions®, 2021, cit. 2. 5. 2022, https:/creativecommons.org/faq/.
122 Pokud tak u&ini soukroma osoba na svém ,socialnim“ profilu, mize to byt posuzo-
vano jako volné uziti, nikoli vdak kdyZ tak uc€ini pravnicka osoba, byt bez bezprostiedniho
finan¢niho zisku nebo jako neziskovéa organizace. Na reklamnich platforméach tedy je pro ne-
komer¢ni uziti mozné pouze §ifit odkaz, ktery odvede na stranku archivu, galerie nebo kulturni
infrastrukturu bez reklamy nebo jiné vdzané monetizace, kde dojde k bezplatnému Sifeni dila.
V ptipadé umisténi pfimo na platformu je nutna licence autora a vykonnych umélcl pro tento
konkrétni zplsob $ifeni a monetizace.

123 »~Metodicky navod odboru archivni spravy k vybéru archivalii mimo skartacni fize-
ni, podani namitky proti protokolu a vyfazovani dokumentl s utajovanymi skute¢nostmi®,
cit. 2. 5. 2022, https:/www.mvcr.cz/clanek/metodicky-navod-odboru-archivni-spravy-
-k-vyberu-archivalii-mimo-skartacni-rizeni-podani-namitky-proti-protokolu-a-vyrazovani-
-dokumentu-s-utajovanymi-skutecnostmi.aspx.
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Néarodniho archivniho dédictvi a pokud jsou jako digitalni objekty dlouhodo-
bé uchovavany, provozovatel repozitaife by mél ziskat akreditaci pro archi-
valie podle Eeské legislativy. Akreditaci digitalniho archivu se rozumi udéleni
opravnéni k ukladani archivalii v digitalni podobé.

5.1. ZAPIS PRAVNICH INFORMACI PODLE STANDARDU PREMIS

Pro vyuziti v archivaci se pravni informace zaznamenavaji standardizovanou
formou podle ¢asti standardu PREMIS: PREMIS Rights.'?* Jde o mezinarodni
standard pro metadata podporujici dlouhodobé uchovani a pouzitelnost di-
gitalnich objektl. Zaznamy o pravech se vyuzivaji jako strojové ¢itelné meta-
datové elementy pridruzené k archivnim popisim nebo k digitalnim objektliim
archivnich bali¢kl. Lze jimi popsat fadu informaci tykajicich se autorskych
prav, licenci, pravniho statutu nebo politik. Tyto elementy mohou nést infor-
maci pro archivare, kuratory a dalsi osoby pracujici s fondem, nebo i pfimo
fidit pristupnost digitalnich objektl v bali¢cich DIP v disemina¢nim repozitafi.
Neslouzi vdak pro praktickou informaci vefejnosti — k té se pouzivaji odpo-
vidajici pole archivniho popisu Podminky pfistupu a Podminky reprodukce
(kap. 3.5.4.), nesouci stejnou informaci, ale v obecné textové podobé.

Pravni informace mohou byt sloZzené z nékolika zaznam, z nichz kazdy vy-
chazi z ur€ité pravni baze:

« Autorské pravo (zaznam o pravu autora/autor()

« Licence (zaznam o udélené licenci k uziti)

« Statut (zaznam o pravnim statutu ze zakona nebo jiného pravniho
predpisu)’?®

« Darce, Politika aj. (pravni zaznam o ramcové smlouvé, souhlasu
s vefejnymi podminkami, zavazna pravidla oteviené vyzvy apod.)

Kazda z téchto pravnich bazi ma v zaznamu ponékud odliSnou strukturu uda-
j0 a dale mize obsahovat podzaznamy o konkrétnich povolenych nebo ne-
povolenych ukonech.

Zakladni zapisované pravni zaznamy'?®

K popisu urovné Podsérie se pfipoji zaznam o autorském pravu a o licenci.
Pokud se na podurovni Slozka neuvadi, ma se za to, ze se zaznamy vztahuji
na autorské dilo jako takové. Jelikoz to nemusi nutné zahrnovat vdechny en-
tity ve strukture popisu a prislusné digitalni objekty dokumentace, mize se
na urovni Slozka uvést dalsi specificky zaznam. Napf. autorem fotografické
dokumentace vystavy je jiny autor a k takovym fotografiim je jina smluv-

124 [The PREMIS Data Dictionary for Preservation Metadata...], cit. 2. 5. 2022, https:/
www.loc.gov/standards/premis.

125 Napf. Zakon o svobodném pfistupu k informacim, Zakon o audiovizi (Nabidkova po-
vinnost) apod.
126 Podrobnd dokumentace vSech poli v dokumentaci software ,Atom: Rights®, cit.

2. 5. 2022, https:/www.accesstomemory.org/en/docs/2.4/user-manual/add-edit-content/
rights/ a ,Archivematica: PREMIS metadata in Archivematica“, cit. 2. 5. 2022, https:/www.
archivematica.org/en/docs/archivematica-1.4/user-manual/metadata/premis/.
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ni dokumentace a licence. Naopak zaznamy o pravnim statutu hromadného
charakteru mohou byt na urovni Fond nebo Podfond.

Zaznam o autorském pravu (Rights Basis: copyright)

Drzitel copyrightu — je tfeba respektovat spoluautorstvi a to, ze autor se
mUze li8it od plivodce archivniho materialu. Autorské pravo je osobnim pra-
vem autorl vznikajicim automaticky ze zakona a neprokazuje se pravni do-
kumentaci. Obecné plati od vzniku dila do uplynuti 70 let od smrti autora. Za-
znam o autorském pravu je tfeba zapisovat vzdy, zejména v pfipadé dalSich
zaznamu o licenci rozliSuje, kdo je autorem, a licenéni zaznam uvadi, kym
byla licence udélena.

Zaznam o licenci (vytah ze smlouvy)

Zaznam o uzaviené licenci na reprodukci nebo vefejné uvadeéni, distribuci
apod. ZaznamU o licenci Ize vlozit vice, napf. kdyZz dalsi licenci disponuje
i jina organizace, pro kterou je poskytovan smluvni depozit, nebo svobodna

licence pro jiny druh uziti apod.

Priklad nékterych poli pravniho zaznamu (licenéni smlouvy):

Nazev pole PREMIS zaznamu | Obsah pole

Rights basis: licence

Licence Terms: Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek
je opravnéna k provozovani kopie tfikanalové
instalace vefejnosti, at jiz ve vlastnich prostorach,
nebo v prostorach partnerskych instituci.

Documentation Smlouva €. j.
Identifier Type:
Documentation 1218/2019
Identifier Value:

Zaznam o svobodné licenci (vefejna licence)

Vefejnalicence obvykle vyZzaduje uvedeni odkazu na plné znéni ujednania plati
trvale pro véechny, kdo dodrzuiji jeji podminky. Licence se uvede do pole pod-
minky reprodukce ve zkracené formé a s odkazem na znénilicence. Je vhodné
uvést, jak bylo zjisténo toto licencovani, coz by mélo odpovidat obsahu poli
Pfimy zdroj akvizice, Umisténi originalu, poznamka s titulkovou listinou apod.
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Priklad nékterych poli pravniho zéznamu (verejné licence):

Nazev pole PREMIS Obsah pole

zaznamu
Rights basis: licence
Licence Terms: Licencovano podle Creative Commons Uvedte ptvod-

-Neuzivejte dilo komeréné-Zachovejte licenci
4.0 Mezinarodni (CC BY-NC-SA 4.0)**"

Documentation URL
Identifier Type:

Documentation https:/creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.cs
Identifier Value:

Zaznam o statutu (Nabidkova povinnost)
Statut je ziskan pravnim predpisem a nemusi znamenat licenci k uziti (pokud
je uzaviena smlouva, uvede se sou¢asné zaznam o licenci vyse). Jako statut

se zapiSe i volné S§ifitelné dilo, u néhoz uplynula doba autorské ochrany.

Priklad nékterych poli pravniho zaznamu (Statut z nabidkové povinnosti):

Nazev pole PREMIS zaznamu Obsah pole

Rights basis: statut

Statute Citation: Pfijato na zékladé Nabidkové povinnosti
z Audiovizualniho zakona
(§ 6 zakona ¢. 496/2012 Sb.)

Documentation Identifier Type: | Pfedavaci protokol Nabidkové povinnosti €.

Documentation Identifier Value: | 44 / 2020

Rizeni pfistupu pomoci zaznamu PREMIS Rights

Zaznamy o pravech lze také vyuzit k Fizeni pfistupu k digitalnim objektim
ulozenym v repozitafi. Na urovni File se vkladaji zejména zaznamy technic-
kého charakteru, tykajici se pristupnosti digitalnich objektl v prezenta¢nim
systému. Na urovni popisu Slozka, se vkladd PREMIS zdznam s Act: Disse-
minate: Disallow v pfipadé, Ze smlouva nheumoziuje volné on-line Sifeni jed-
notlivosti ve sloZzce. K popisu urovné Slozka, tykajici se jinych nevefejnych
dokumentd, se rovnéz vklada PREMIS zaznam s Act: Disseminate: Disallow.
Rovnéz Ize zadat zaznam s datem platnosti ukonu v budoucnu, napf. kdy dilo
piejde do statutu volnych (tedy volné sifitelnych) dél bez autorské ochrany
70 let po smrti autora.

127 Mezinarodni (Unported) — plvodni verze pro mezinarodni jurisdikci, CZ — adaptova-
na na Cesky pravni ramec.
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6. ZPRISTUPNENI

Jednim z hlavnich odlvodnéni existence archivl kulturnich pamétovych in-
stituci je vedle shromazdovani, uchovavani a odborného zpracovani rovnéz
zpfistupnovani daného obsahu. Pod pojem zpfistupnéni zahrnujeme verej-
né prezentace, jako vystavovani, promitani ¢i publikovani. A dale zvefejnéni
sbirky ve vefejném online katalogu nebo jejich konkrétnich ¢asti na zakla-
dé badatelského pozadavku. Zpfistupnéni sbirky uméni pohyblivého obrazu
ma zpravidla védecky, vzdélavaci nebo kulturni ucel, s nimz souvisi rozsah
a zplsob zpfistupnéni. Kuratorstvi se v této fazi cyklu orientuje na proces
uziti obsahu sbirky, zahrnujici formulovani historickych i sou¢asnych témat,
vzdélavani a na zplsob uvadéni pro specificka publika, ktera nejsou homo-
genni a rozliSujeme jejich opravnéné zajmy a potieby.

V kuratorské praxi se z toho dlivodu bere v tUvahu princip rekontextualiza-
ce. Dilo mize tedy byt prezentovano mimo svij pavodni historicky a spo-
leGensky kontext. Z diivodu postupnych zmén ve zplsobech uvadéni nebo
teoretické interpretaci se méni odpovédi na zakladni otazky kdo, co, kde,
jak,"?® jez jsou souc¢asti humanitniho vyzkumu medialnich praxi. V ddsledku
propojeni takového vyzkumu a kuratorskych praxi dostavaiji digitalni archivy
interdisciplinarni charakter. S timto procesem samoziejmé mize souviset
pokazdé jina struktura a kategorizace obsahu podle typu publika a soucasné
i jiny design rozhrani katalogu. Zakladnim pfedpokladem je samoziejmé re-
spektovani technologickych a pravnich specifik pro cilovou oblast, jak jsme
na danych mistech popsali v pfedchozich kapitolach. Jakkoli je zpfistupnéni
kuratorsky tvlrci a neexistuji pro néj zadné normy,™® plati pfi ném standardy
technického charakteru tykajici se napft. formatd. Proto také normy dlouho-
dobého uchovavani a popisu (jak bylo uvedeno v kap. 3 a 4) pocitaji s defini-
ci uréenych skupin, pro které ma byt obsah vyuzitelny a srozumitelny. Pravé
na zakladé znalosti oblasti zpfistupnéni se jiz pfi mnoha rozhodnutich béhem
predeslych fazi akvizice, dokumentace a uchovavani bere ohled na jejich
potieby. | kdyz zde zpfistupnéni stoji jako faze posledni, v kuratorském cyklu
muUze byt naopak prvotni, z niz sbirkova politika a plan uchovavani vychazi.

S ohledem na to, Ze dochazi k rekontextualizaci, je tfeba postupovat ve
zpfistupnéni citlivé a vychazet ze smluvniho ujednani, kde jsou defino-
vana prava a povinnosti nabyvatele i poskytovatele nebo obdarovaného
a déarce. K definovani podoby prezentace dila slouzi zejména specifika
obsazena v licencni smlouvé. Pokud neni smluvné specifikovano, jakym
zpUsobem ma byt dilo prezentovano, pak je doporuc¢eno pfihlédnout k ak-
vizi¢ni dokumentaci, ktera obsahuje informace o autentické prezentaci dila

128 Uplatiiovana série otazek kdo — co — kde — jak vychazi z kontextualniho pfistupu
ke kinematografii, v némz je film chapan jako instituce, jeZ ma svou, jak zdlraziuje sociolog
lan C. Jarvie, prehistorii, historii a strukturu a je jednou z kli¢ovych instituci nasi spole¢nosti
a zaroven velmi zivou uméleckou formou. Viz lan C. Jarvie, Movies and Society (New York —
London: Garland Publishing, Inc., 1986), 5.

129 Lze v3ak vychazet z praxi popsanych v literatufe srov. J. Noordegraaf — C.G. Saba —
B. Le Maitre — V. Hediger, eds., Preserving and Presenting Media Art: Challenges and Per-
spectives (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2013).
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v dobé prvniho uvedeni a pfipadné mize obsahovat Instala¢ni dokumenta-
ci s detailnimi informacemi o zplisobu prezentace. Pfi zpfistupnéni je tedy
nutné dbat na dodrzeni smluvniho ujednani i na obecnéjsi legislativu (napfr.
GDPR, a dale viz kapitola 5. Pravni ramce).

6.1. KLASIFIKACE PODLE TYPU UZIVATELE A PODLE PROSTREDI PREZEN-
TACE

Zpfistupnéni konkrétniho obsahu archivu je orientovano jak na individual-
ni badatele a badatelky, tak na vefejnost. Badatelsky rezim je provozovan
v souladu s pravidly a systémy odbaveni badatelské zadosti konkrétni pa-
métové instituce. Badatelsky pfistup probiha zejména formou prezenéniho
studia, ale nevyluéuje se ani vzdaleny pfistup, pokud jsou dodrzena pfislusna
bezpeénostni opatfeni.

Druhou moznosti je prezentace dila $irsi vefejnosti, ktera mize mit charakter
kinematografické ¢i vystavni udalosti (zejména ve fyzické podobé, ale va-
riantou je i pfeneseni dispozitivu daného typu udalosti do prostfedi vefejné
datové sité, tedy Internetu). Tato prezentace probiha obvykle prostfednic-
tvim oborovych profesionalQ, napf. redaktor(/rek, kuratort/rek, producen-
tG/tek, ktefi pfichazeji do kontaktu s archivem za Ucelem realizace jejich
programu.

6.2. CHARAKTERISTIKA HLAVNICH MODU PREZENTACE

S védomim, ze jednotlivymi prezentaénimi prostfedimi, ktera jsou soucasti
specifickych kulturnich praxi, se komplexné zabyvaiji pfislusné uménovédné
obory, predkladame zakladni zpUsoby zpfistupnéni, opatiené velmi stru¢nou
charakteristikou. Neni pfedmétem metodiky tato prostfedi definovat v celé
jejich historické a sociokulturni komplexnosti. Soustfedime se vSak na pojme-
novani moznych uskali nebo nejéastéjSich praktik, které souviseji se zpfistup-
né&nim digitalnich archiv( a sbirek uméni pohyblivého obrazu.

Verejny archivni katalog

Primarnim zplisobem zpfistupnéni jakéhokoli digitalné uchovavaného fondu
je verejné pristupny katalog.™ Ten je jako pfistupovy systém nezbytnou sou-
¢asti jakéhokoliv digitalnino repozitafe a pini nékteré jeho funkce. Obsahuje
také evidenci sbirky nebo fondu a vysledky vyzkumu probéhlého v procesu
akvizice — tedy nejen dlouhodobé uchovavany digitalni material, ale i doku-
mentaci k nému pfislusnou. Uverejnéni zaznamu dila zahrnuje jeho archivni
popis, akvizi¢ni a historickou dokumentaci a pfistup k materialu v piné nebo
v redukované podobé ve formé vybranych zabérl a v omezeném rozsahu
(podle smluvniho ujednani). Tento zaznam slouzi verejnosti nejen k vyhle-
dani konkrétnich informaci o daném dile, nybrz pfispiva i k rozsifeni znalosti

130 V rémci projektu Audiovizualni dilo mimo kontext kinematografie: dokumentace, ar-
chivace a zpfistupnéni (DG20P020VV025) byla zvolena Specializovana databaze Videoarchi-
vu Narodniho filmového archivu, cit. 4. 5. 2022, https://videoarchiv.nfa.cz/katalog.
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o dané umélecké praxi.”® V odbornych forméach slouzi také profesionaliim,
ktefi pro uziti v dale zminénych oblastech potfebuji vyhledat jak obsahové,
tak formatem odpovidajici material.

Sbirkové katalogy mohou byt od archivniho systému oddéleny (jak bylo po-
psano v Uvodu kap. 3.), a to napfiklad pini-li katalog v organizaci jiz svym on-
-line rozhranim pro danou komunitu funkci zpfistupnéni. Takové uspofadani
muze byt pii oslovovani publika vhodnéjsi, protoZe jako genericka soucast
archivniho systému nebyva archivni katalog pfizplsoben napf. popularizaéni
funkci. Dalsi formy uvadime nize (viz on-line).

Kinematograficka projekce

Jednu z vyznamnych forem prezentace tvofi uvadéni v kinematografickych
salech. Pro zna¢nou ¢ast uméni pohyblivého obrazu je to plvodni a za-
mysleny zplsob kontaktu s publikem, a to pfedevsim v prostiedi artovych
kin ¢i festivalll zaméfenych na experimentalni filmovou tvorbu apod. | pro
umélecky zamérena kina nebo kina provozovana pameétovymi institucemi
vSak tvofi experimentalni programy pouze mensinovou ¢ast dramaturgie
dostupnou jenom ve vétSich méstech, kdy prevazujici ndvstévnost je opfe-
na o celovecerni filmy v sou¢asné filmové distribuci. MoZznostem a ¢asiim
programovych slotll pro kratkometrazni tvorbu je tieba pfizplsobit vybér
nebo sestaveni pasma. Pro experimentalni programy jsou z toho dlvodu vy-
znamné festivaly, které svym rozsahem a zamérenim mohou zahrnovat ar-
chivni sekce a autorskou tvorbu ve vétsim rozsahu. Pomérné ¢asto jsou zde
nekinematografické formy doplnény odbornymi Gvody, diskuzemi s tvlrci,
uvedenim knihy, vernisazi vystavy nebo jinou aktualni formou, coz zaklada
podnéty k uziti bohatého dokumentac¢niho materialu sbirky, poskytujiciho
mnozstvi souvislosti. RozSifeni digitalni projekce pfispélo také k prezento-
vani audiovizualnich dél mimo tradi¢ni kinosaly, které jiz nejsou nezbytnou
podminkou kinematografické projekce a dochazi k pfemisténi tzv. divackeé
kino zkusenosti do dalSich prostiedi.’®

Velka ¢ast ¢eskych kin jiz pro$la digitalizaci,’®® takze mohou prezentovat dila
nativné digitalni nebo digitalizovana. Na projekce kinematografickych filmo-
vych pasl se tak orientuji spiSe specializované kinosaly, které se vénuji také
dramaturgii experimentalnich film@. Sifeni digitalnich d&l v praxi probiha
v podobé digitalni distribuce (tj. za vyuziti vysokorychlostniho internetu), ale
také v dorucovani datovych nosi¢ti DCP, ¢imz v podstaté odpovida systému
distribuce filmovych kopii."®*

131 Soucasti specializované databaze je pro snazsi orientaci v obsahu vypracovan rov-
néz Manual pro praci s webovym rozhranim, cit. 4. 5. 2022, https://videoarchiv-nfa.cz/wp-
-content/uploads/2021/11/videoarchiv-manual.pdf.

132 Pfemistovani medialnich praxi, véetné jejich prezentaénich a percepénich modeld,
popisuje relokacni teorie, jiz bylo vénovano napf. tematické ¢islo ¢asopisu lluminace 23, ¢. 1
(2011), téma Film je jinde / Mimo prostor kina, editorka bloku Lucie Cesalkova.

133 Ministerstvo kultury CR, Odbor médii a audiovize, Digitalizace kin v CR: Informace
o pfechodu na digitéini projekci obrazu a zvuku. Ceska Republika, 2009.
134 Daniel Kubelka, ,Postaveni digitalizovanych jednosalovych kin na ¢eském kinotrhu“

(Magisterskéa diplomova prace, Masarykova univerzita v Brné&, Filozoficka fakulta, 2016), 15.
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Vystavovani v galerijnim prostoru

Galerie jsou specifické v individualnim zaméfeni jak na vystavované pra-
ce, tak percepci navstévnikl. Predpoklada se tedy jedine¢né uvedeni co
do pojeti umisténi v prostoru a instalace, podnécuijici subjektivni zkuSenost
a percepci. Pro vystavovani pohyblivého obrazu se v galeriich zaCaly po-
uzivat a pribéhem ¢asu se staly stalym prvkem tzv. black-boxy, zastinéné
a alespon ¢astecné uzaviené prostory uzplsobené pro uvadéni projekci jak
v podobé prostorovych instalaci, tak simulaci kina. Rovnéz jsou bé&zné insta-
lace v otevieném galerijnim prostoru za vyuziti odstinéné projekce ¢&i rznych
typl obrazovek nebo monitord, jez mohou byt soucasti objektovych instala-
ci. Na pozadovany vstupni signal zobrazovacich zafizeni je tfeba brat ohled
pfi uchovavani materialu, kdy se vyuzivaji jak varianty prezentace v pavodni
historické podobég, tak rekonstruované s vyuzitim sou¢asnych zobrazovacich
prvkl na odliném principu. Kuratofri tedy maiji mit k dispozici varianty dila jak
pro historicka zafizeni, tak i pfipadné dalsi souC¢asné formaty.

Ve vystavnim prostoru se také Casto pracuje s dokumentaci, bud na infor-
macnich panelech, nebo na digitalnich obrazovkach, kde se kombinuiji his-
torické textové, obrazové a zvukové materidly. | tim je dosahovano rozsifeni
zazitku nebo uvedeni do kontextu doby nebo uméleckého sméru. | v gale-
riich jsou audiovizualni dila obvykle interpretovana prostfednictvim dopro-
vodnych program(, na nichZz se mohou podilet samotni umélci workshopy,
historici uméni pfednaskami a komentovanymi prohlidkami, téma muze re-
flektovat sou¢asna performance.

On-line prostor

Digitalni on-line prostor se stal vedle kinematografické projekce a vystavo-
vani v galerii tfetim nejvyznamnéjsim pilifem uvadéni ,,jiného“ filmu a je Cas-
to plivodnim pro formy pohyblivého obrazu vychazejici z novych médii. Rea-
lizuji se zde originalni autorské projekty, samostatné nebo kolektivni virtualni
vystavy i celé on-line festivaly. Virtualni vystavy mohou probihat jednotlivé,
Gastéji jsou poradany v ramci kuratorskych aktivit vétsich on-line portal(
a archivQ s jiz existujici komunitou pravidelnych navstévniki nebo mohou
byt soucasti on-line programu kamenné galerie. Objevuji se rovnéz primar-
né on-line kuratorskeé platformy, ale i ty mohou nabizet souvisejici program
ve fyzicky i socialné lokalizovanych galerijnich a jinych prostorech. Digitalni
festivaly pridavaji kromé virtualnich projek&nich sall i dalsi formy prosto-
rd pro on-line spole¢enské setkavani v podobé patia nebo lobby, streamo-
vané formy Zivych performanci, teoretickych nebo uméleckych pfednasek,
workshopt apod.

Vyznamnou charakteristikou digitalnich on-line prostori je moznost jejich
8iroké pristupnosti. Tam, kde u pifedchozich zminénych zpUsobU uvadéni je
navstévnost podminéna vétsimi mésty a kulturnimi centry, je on-line prostor
v principu otevien publikiim i pfes geografickou vzdalenost a s ni souvisejici
¢asové a finanéni naklady, kulturni periferii, znevyhodnéni rlizného druhu,
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napf. pohybové, pracovni nebo z diivodu péce o déti a jiné osoby apod.’®
U dél, pro ktera neni digitalni prostiedi tim plvodnim, musi byt zachovéana
informace o plvodnim médiu, formatu a misté uréeni takového dila. Je tie-
ba dbat na to, aby charakter digitalniho prostoru pokud mozno nesnizoval
uroven zazitku, ale naopak byl vystavén tak, Ze zazitek podpofi s patficnym
respektem ke kontextu tvorby.'"®

Portaly s kolekcemi digitalniho videa a filmu zname historicky pomérné krat-
kou dobu ale staly se jiz neodmyslitelnou souc¢asti medialni krajiny. V digital-
nim prostoru se setkavame nejen s institucionalnimi archivy, ale i s nezavis-
lymi archivy lokalnich komunit, minorit nebo marginalizovanych uméleckych
smérq, které dfive nebyly realizovatelné jinak nez na Urovni osobniho pieda-
vani fyzickych médii.

Odborna verejnost

Dostupnost digitalizovanych film{ a jinych médii mezi vyzkumnymi komu-
nitami — typicky archivy a univerzitami — tak i reSerSni nastroje pro akade-
mickou praci s timto obsahem jsou dalSim vyznamnym polem zpfistupnéni
sbirek. Zde hovofime o sdilenych kolekcich pohyblivych obrazd nebo o vy-
zkumnych infrastrukturach pohyblivého obrazu, ovsem v oblastech historic-
kého nebo obecné humanitniho vyzkumu, vyuzivanych studenty, akademic-
kymi pracovniky, pedagogy, odbornymi asistenty, badateli apod. Badatelské
zpfistupnéni je ve vyzkumu béznym prvkem a umoznuje nahlizeni do viech
zpracovanych fondl diky knihovni licenci (viz kap. 5.). M{zZe se odehravat ve
fyzicky zfizenych badatelnach nebo ve virtualnich badatelnach diky digitalni
archivaci nebo z divodu prava na digitalni sluzbu.

Ve vyzkumné oblasti se nejvice projevuje, jak je pro dlvéryhodnost archivni-
ho zaznamu kliCova jeho historicka, spoleCenska, kulturni, politicka a institu-
cionalni kontextualizace. Zatimco nékteré digitalni edice jsou elektronickou
obdobou tisténych publikaénich forem, jiné mohou pracovat s principem
hybridniho publikovani — elektronickym rozsifenim kniznich publikaci. Nové
formy, jako napf. tematicka vyzkumnda kolekce nebo audiovizualni korpus,
vS§ak predstavuji produkty digitalnich vyzkumnych metod.®” Kuratorstvi se
v tomto ohledu podili na vyzkumu a mlze zahrnovat spolupraci na tvorbé
vétsich stylové jednotnych celkd napf. pro vizualni studia, analyzu obrazu
apod.

135 Tato inkluzivita vdak neni neomezena a objevuiji se pfipady zasahl cenzury, blokova-
ni obsahu v nékterych zemich z politickych dlivodl nebo licenénich omezeni, vékové hranice
u citlivého obsahu vyzaduijici registraci a identifikaci divakl apod.

136 Vzhledem k masovému rozsifeni korporatnich medialnich platforem, je tfeba pozna-
menat, Ze jejich vyuziti pro uvadéni specifické tvorby mlze byt problematické, jak pravné, tak
pravé vzhledem k nemoznosti ovlivnit kontext uvadéni, ktery mdze byt neddstojny &i roztfis-
tény a doprovazi jej boj o pozornost s reklamnimi a vlivovymi sdélenimi. A¢koli je jako takové
néktefi umeélci akceptuji, kuratorsky se pfili§ z téchto ddvodl nevyuzivaji. Naopak vznikly
specializované kulturni platformy, respektujici umélecky nebo komunitni kontext tvorby, jak
je popséano v textu, a u kulturnich digitélnich infrastruktur se uplatiiuje princip otevieného
designu, zajistujici napliovani verejného zajmu.

137 Michal Klodner, ,Digitalni kuratorstvi portall pro kriticka vydani a budovani audiovi-
zualniho korpusu®, lluminace 30, ¢. 2 (2018), 125-134.
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U kritickych vydani ma velky vyznam analyticky popis. Praxi ramovani a od-
délovani oblasti zajmu v audiovizualnim materialu, zplisobem propojovani
objektd rGznych vyrazovych modalit (text, obraz, film), strukturou témat
a dalsimi formalnimi charakteristikami jsou nad digitalnimi archivy rozvije-
ny specifické diskurzy. Tato praxe se samoziejmé lisi dle kontextu a je jina,
jedna-li se o popularizaci pro Sirokou verejnost, nebo o kritické vydani pro
odbornou komunitu. Vysledkem vyzkumnych projektl s témito tématy byva
¢asto software, ktery je potfebny jak pro pfipravu materialu (jako analyticky
nastroj), tak i pro jeho on-line prezentaci (publikaéni systém nebo cela vy-
zkumna platforma). Ustavuje se zde také pole akademické spoluprace mezi
institucemi a jednotlivci, zvySuje se participace, heterogenni vyzkumné
tymy maiji pfistup ke spole¢né bazi materialu a znalosti, z archivniho portalu
se stava vyzkumné prostiedi a prostiedi pro odbornou spolupraci.'®

Publikovani

Do publikovani v sou¢asnosti fadime vystupy v meédiich, jako ¢lanky v no-
vinach a Casopisech, rozhlasové nebo televizni pofady nebo akademické
tiskové publikace, jejichz tématem je ur¢ita forma uméni pohyblivého obra-
zu. Redaktofi t&chto periodik a pofadi a dalsi kulturni profesionalové ¢erpa-
ji z dostupnosti archivnich materiall jak informace, tak konkrétni obrazovy
nebo textovy material pro publikovani, audiovizualni citace pro zafazeni do
reportazniho celku apod. Jejich potfebou je ¢asto ziskani pravné oSetfeného
dokumentacniho materialu a funkce archivu by tyto potieby mély zohlednit.
Distribuce na fyzickych nosi¢ich (napf. DVD) v ramci kratkometrazni filmové
tvorby je ojedinéla, da se fici, Zze téméf zanikla a pfesunula se na on-line
distribuci. Stale se véak mizeme setkat s takto vydanymi edicemi. Malo-
nakladové vydavani jednotlivych filmd nenapliiovalo potieby archivd, resp.
jejich divacké obce, a proto se tézisté distribuce presouva na internet a od
jednotlivych titul( ke kolekcim a celym sbirkdam, propojenym a obohacenym
o text a dalsi nefilmové materialy, jak bylo popsano vyse.

138 Tamteéz.
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7. PRILOHY

7.1.1. PRIKLAD AKVIZICNi ZPRAVY

Akvizi¢ni zprava

Nazev instituce: Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek

Zpracovall/a: Markéta Jaslova (kuratorka)

Datum vytvoreni: 19. 04. 2021

Obecné informace

Nazev dila

Apelativni komentare soucasnosti

Podnazev dila

Oficialni preklad
nazvu / podnazvu
dila

Appealing Commentaries of the Present

Anotace dila

Trikanalova videoinstalace Apelativni komentafe sou€asnosti vznikla
na zakladé spoluprace Emy Stankové s ekologickou aktivistkou
Terezii StaSkovou a sociologem Antoninem Dankem. Zachycuje
jejich inscenovana setkani ve vS§ednim prostfedi obchodu, auta i
restaurace, kde Terezie a Antonin nachazeji nové moznosti
spolecné interakce. Priblizna délka jednotlivych kanall dila je 14 min
53 s (plati pro vSechny tfi kanaly), pfiblizna délka jednokanaloveé
verze je 15 min 15 s. Pfi prvnim uvedeni na vystavé Média a my
(Institut medialnich studii 2007) bylo dilo prezentovano formou
prostorové instalace o tfech kanalech, o dva mésice pozdéji vznikla
jednokanalova verze dila, jez byla uvedena na vystavé Globalni
identita v Galerii Francouzského institutu. Za prezentaci dila na
vystavé Média a my Ema Stankova obdrzela Divackou cenu.

identifikatory dila

Oduvodnéni Dana videoinstalace pfedstavuje jedno z prvnich ucelenych

akvizice audiovizualnich dél Emy Stankové. Dilo vzniklo béhem studia
umeélkyné na Fakulté vytvarnych uméni Vysokého uceni technického
v Olomouci a ilustruje vyvoj tvorby autorky v médiu pohyblivého
obrazu.

Alternativni ums-id 779

Pribuzné
jednotky
popisu

Rozhovor s Emou Stankovou
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Zaznamy v
dalSich sbirkach

Rozhovor, ktery s autorkou vedla Sylva Janotova (dne 03. 12. 2019),
je ulozen ve Sbirce zvukovych zaznamu pod signaturou N09-01-P-A.

Pristupové body

activism, community, social media; Ceska republika; Stankova, Ema;
Video installations, Experimental films

Autor dila

Jméno Ema Prijmeni Stankova
Dalsi formy jména

Datum narozeni 1988 Datum umrti

Prijaté materialy

Manifestace

Apelativni komentare sou€asnosti (jednokanalova verze)

Kredity Ale$ Mohan (hudba), Ivo Rudy (stfih)

Rok vyroby 2007 Zemé / Ceska Jazyk/ | EN titulky v
misto republika titulky obraze
vyroby v obraze

Udaje k licenci

Ema Stankova (drzitelka licence, udaj platny ke dni 19. 04. 2021);
Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek

Existence
originalu a kopii

Osobni archiv autorky (original); Galerie Environmentalniho institutu
Frydek-Mistek (kopie 1/5), Archiv Institutu medialnich studii v Brné
(kopie 1/5)

Archivni historie

V roce 2009 se kopie audiovizualniho dila stala soucasti Archivu
Institutu medialnich studii v Brné. V roce 2012 pak byla tato
nahledova kopie prfevedena v ramci smlouvy o zapUjéce do Galerie
Environmentalniho institutu Frydek-Mistek. Na zakladé nasledného
akviziéniho procesu zde byla v roce 2015 kopie audiovizualniho dila
pfijata k dlouhodobému ulozeni.

Alternativni
identifikatory
materialu
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Doporucena instalacni specifikace

Prezentace v projekénim pasmu: ano

Prezentace v prostorové instalaci: ano, dilo Ize prezentovat formou projekce &i na
televizni obrazovce

Umélecké a technické objektové prvky tvorici nedilnou soucast instalace: —

Nazev souboru AR-apelativni_komentare_soucanosti.mov

Nazev souboru apelativni_komentare_soucasnosti_prores.mov
puvodni

Rozsah a druh 1 digitalni video Stopaz 15min15s
nosice

Pfimy zdroj Osobni archiv autorky | Datum prijeti 05. 05. 2021
akvizice

Specifikace obsahu ziskaného z jinych audiovizualnich zaznamiu: —

Identifika€ni projekce (datum / za ucasti): 08. 04. 2021, Markéta Jaslova

Zapis:

Dilo vzniklo béhem studia autorky, konzultovano v ramci ateliérové vyuky, nikdy vSak
nebylo oficialné prezentovano béhem klauzur. V pfipadé budouci prezentace instalace
nemusi byt rekonstruovana, videa mohou fungovat samostatné. K dilu neni zapotfebi
uvadét titulkovou listinu. Pro archivaci byla zvolena verze ve vysSi kvalité z osobniho
archivu autorky.

Zaznam o revizi:

08. 06. 2021: opraven udaj o poctu kopii v limitované edici
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7.1.2. PRIKLAD INSTALACNi DOKUMENTACE

Instalacni dokumentace

Jméno a prijmeni autora: Veronika Falatova
Nazev dila: Jarni probuzeni

Vyhotovil/a: Marie Zrubna (kuratorka)
Datum vytvoreni: 17. 05. 2021

Specifika prezentace

e Pro jaky typ prezentace je dilo uréeno?

e Existuji rizné verze dila pro rizné formaty prezentace (napr. projekce v kinoséle,
prezentace na televizni obrazovce, ve formé objektové instalace ¢i v ramci
internetového rozhrani)?

Priklad: Dilo existuje ve dvou verzich, kdy prvni verze z roku 2008 prezentuje oddélené
zvukovou a obrazovou stopu, zatimco druha verze z roku 2020 kombinuje zvukovou i
obrazovou stopu v jednom kanalu.

Dilo existuje ve dvou jazykovych verzich, Cesky a anglicky. Vzhledem k charakteru dila neni
dodatecné titulkovani vhodné. Pfipadné feSeni je tfeba konzultovat s autorkou.

Detaily instala¢niho prostoru

Fyzické parametry prostoru

V jakém prostoru ma byt dilo prezentovano?

Jakym zplsobem maji byt upraveny vystavni prostory?

Do jaké miry ma byt prehravaci zafizeni viditelné pro divaky?

Je dilo mistné-specifické?

Jakym zplsobem ma byt dilo umisténo ve vztahu k ostatnim uméleckym dilim?
Ma byt limitovan pocet divaku, ktefi ve stejném case sleduji dilo?

Jakym zpGsobem maji byt umistény popisky, jaké informace maji byt uvedeny na
popisce k dilu?

Priklad: Verze dila z roku 2008 by méla byt instalovana ve dvou oddélenych prostorech,
dullezita je izolace od okolnich ruchl. Mélo by se jednat o dvé oddélené mistnosti, mezi
kterymi by méla byt takova vzdalenost, aby divaci stihli pfejit béhem ¢asového intervalu z
jedné mistnosti do druhé pred za¢atkem nasledujici €asti dila.

Specifikace parametrd tykajicich se projekce

e Jaké zafizeni Ize pouZit pro zobrazeni dila (napr. projektor, plochy monitor, televizni
obrazovka)?

e Muze byt dilo prezentovano na internetovych strankéach, pokud ano, tak jakym
zplsobem?
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e Ma dilo béZet ve smycce? Specifikujte zplisob opakovaného prehravani.
e Pokud ma dilo vice kanalu, jakym zplsobem maji byt synchronizovany?
e [ ze dilo opatrit titulky? Specifikujte preferovany format titulka.

Priklad: Prehravaci zafizeni by méla byt skryta. Minimalni rozliSeni obrazu pfi prezentaci
dila je 1920 x 1080.

K synchronizaci Ize vyuzit idealné Raspberry Pi. Opakované prehravani je doporu¢eno
nastavit prostfednictvim automatizovaného ¢asovaného prehravani.

Specifikace parametrl tykajicich se zvuku a osvétleni

e Jakym zplisobem ma byt pfehrana zvukova sloZka dila (napr. sluchatka,
reproduktory)? Jakym zpldsobem maji byt pfehravaci zafizeni instalovana?
e ZaleZi na hlasitosti? Pokud ano, jaka je preferovana uroveri hlasitosti?

Priklad: Zvuk ma byt pustén do prostoru. Do sluchatek mdze byt v mistnosti s obrazem
poustén pouze audio popis obrazu pro nevidomé navstévniky.

Specifikace parametrl tykajicich se elektfiny
e Ma dilo zviastni naroky na zdroj elektfiny?

Priklad: Dilo nema zvlastni naroky na zdroj elektfiny.

Seznam technického zarizeni

e Jaké specifické technické vybaveni je zapotrfebi k vystaveni dila?

Priklad: Doporu€eno synchronizacni zafizeni Raspberry Pi.

Seznam a popis uméleckych a dalSich objektovych prvku

e Které umélecké a technické objektové prvky tvorici nedilnou soucéast instalace? Jaké
Jsou originalnim uméleckym objektem (jejich vyznam) a jaké jsou nahraditelné?

Priklad: Prezentaci v galerijnim prostoru byl mél doprovazet dfevény objekt (liskové dfevo,
2 m x 3 m x 3 m), ktery autorka pro tento ucel zhotovila. Objekt se nachazi v soukromém
archivu autorky.

Sekundarni dokumentace

Priklad: Autorka miZe na vyzadani poskytnout planek, ktery specifikuje umisténi
autorského objektu ve vystavnim prostoru.

DalSi materialy potfebné pro instalaci
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Poznamky k manipulaci a technické znalosti potfebné
pro instalaci dila

Priklad: Postacujici standardni galerijni postupy.

Udrzba a provozni poznamky

Priklad: Autorka doporucuje zlepsit pfistupnost instalace zajisténim asistent(, ktefi
pomohou navstévnikim s postizenim s navigaci a pohybem ve vystavnich prostorach.
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7.1.3A. KONZERVATORSKA ZPRAVA — PREPIS FILMU SUPER 8

Konzervatorska zprava

Nazev dila, datace: Astronomicky sen, 1987
Jméno a prijmeni autora: Aneta Zavarova

Vyhotovil/a: Anton Pohribny (digitalni operator), Ustav multimedialnich studii
Datum vyhotoveni: 21. 04. 2022

POZNAMKY K PRODUKCI DILA

Typ nosice Film Super 8, S 2912, barevny

Zdrojovy master

Fyzicky popis nosi¢e (v¢€. identifikatord,

Stitkd apod.) NA
Fotodokumentace zdrojového nosice N/A
Timecode dila na nosici N/A
Obrazové rozliSeni N/A
Snimkova frekvence 18 fps
Souborovy format N/A
Video kodek N/A
Audio kodek bez zvuku
Pomér stran obrazu 1,36:1
Pocet audio stop 0

Byla na zdrojovém nosici identifikovana
néjaka poskozeni? Pokud ano, jaka? ne
Doslo k néjakym upravam nosice?

Parametry digitalizace

Prehravaci zafizeni N/A

FilmFabriek HDS+ 4K sprocketless film scanner

Digitalizacni zafizeni SN: 89516-1757

Bylo pfistoupeno ke korekcim signalu

o o v e ne
zdrojového nosice (napf. zvySeni citlivosti
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snimace, Ci upraveny odstup signalu od
Sumu apod.)? Pokud ano, k jakym?

Popis softwarového fetézce

Cine2Digits scanner software, DaVinci Resolve 16

Bylo pfistoupeno k upravam v digitalnim
prostfedi? Pokud ano, k jakym?

Barevné korekce, stabilizace, zpomaleni na rychlost
18fps opakovanim oken. Originalni material skenu je
umistén na LTO paskach TATSEA a TATSEB.

Jaky byl dlivod vybéru tohoto zdrojového
masteru?

Jedna se o origindlni inverzni film Super 8.

Archivni master

Nazev souboru

AM-astronomicky_sen.mkv

Délka 6 min48s
Obrazové rozliseni 2880x2160
Snimkova frekvence 24 fps
Souborovy format Matroska
Video kodek FFv1
Audio kodek N/A
Pomér stran obrazu 4:3
Pocet audio stop 0
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7.1.3B. KONZERVATORSKA ZPRAVA - VIDEO BORN DIGITAL

Konzervatorska zprava

Nazev dila, datace: Zaklad nezbytného chaosu, 2008

Jméno a prijmeni autora: Tomas Zalusky

Vyhotovil/a: Anton Pohribny (digitalni operator), Ustav multimedialnich studii

Datum vyhotoveni: 21. 04. 2022

POZNAMKY K PRODUKCI DILA:

Soubor byl exportovan z programu Final Cut Pro X.

Typ nosice

born-digital video

Zdrojovy master

Fyzicky popis nosi¢e (v€. identifikatord,
Stitkd apod.) / nazev souboru

N/A

Nazev souboru

zrozeni_nezbytneho_chaosu_prores.mov

Fotodokumentace zdrojového nosi¢e

N/A

Timecode dila na nosici

00:00:00:00-00:04:13:18

Obrazové rozliSeni 1280x720
Snimkova frekvence 25 fps
Souborovy format MPEG-4
Video kodek ProRes 422
Audio kodek N/A
Pomér stran obrazu 16:9
Pocet audio stop 0
Byly na zdrojovém nosici identifikovana

néjaka poskozeni? Pokud ano, jaka? N/A
Doslo k néjakym upravam nosice?

Parametry digitalizace

Prehravaci zafizeni N/A
Digitaliza¢ni zafizeni N/A
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Bylo pfistoupeno ke korekcim signalu
zdrojového nosice (napf. zvyseni citlivosti
snimace, €i upraveny odstup signalu od
Sumu apod.)? Pokud ano, k jakym?

N/A

Popis softwarového fetézce

nfa-transcoder, profil "lossless"

Bylo pfistoupeno k Upravam v digitalnim
prostfedi? Pokud ano, k jakym?

N/A

Jaky byl dGvod vybéru tohoto zdrojového
masteru?

Jedna se o nejkvalitnéjsi dostupnou verzi dodanou
pfimo autorem.

Diseminacni kopie

Nazev souboru

AR-zrozeni_nezbytneho_chaosu.mov

Délka 4min 13 s
Obrazové rozliSeni 1280x720
Snimkova frekvence 25 fps
Souborovy format MPEG-4
Video kodek ProRes 422
Audio kodek N/A
Pomeér stran obrazu 16:9
Pocet audio stop 0

Archivni master

Nazev souboru

AM-zrozeni_nezbytneho_chaosu.mkv

Délka 4min13s
Obrazové rozlieni 1280x720
Snimkova frekvence 25 fps
Souborovy format Matroska
Video kodek FFv1
Audio kodek N/A
Pomér stran obrazu 16:9
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Pocet audio stop
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7.1.4. PRIKLAD RESERSI

ResSerse

Alzbéta Havanova

Zdroje biografie

Osobni web: cit. 15. 2. 2021, http://alzbetahavanova.blogspot.com.
Jan Neborak, Alzbéta Havanova: Zacatek konce (Olomouc: Prostratus, 2008).

Profil
Narozena: 1978, Usti nad Orlici

Zije a pisobi: Praha

Studium, staze, workshopy

2011-2014 Magisterskeé studium — Fakulta vytvarnych uméni UTK v Hodoniné, Ateliér
malifstvi

2013 Staz — Ustav multimedialnich studii, Ostrava

2007-2009 Bakalarské studium — Fakulta vytvarnych uméni UTK v Hodoniné, Ateliér
malifstvi

Ocenéni

2018 Finalistka Ceny Jana Zavarského
2014 Cena rektora UTK v Hodoniné

Samostatné vystavy (vybér)

2017 Podstatna zprava, Love Gallery, Praha
2016 Lumos, Artamos, Bechyné
2015 Mravni delikt, Galerie 45, Ceska Skalice

Skupinové vystavy (vybér)

2019 Future Landscape, Galerie Anthropoid, Havli¢k(v Brod

2016 The Aspect of Haptics, Galerie Emila Janagka, Usti nad Labem
2015 Smaragdovy sen, Galerie NoP, Olomouc

2014 Diplomanti UTK, Galerie Vrub, Hodonin

Filmografie

Louceni (HD video), 2013
Ceska republika, 4 min 13 s
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Luzické reminiscence (HD video, Sestikanalova videoprojekce), 2015
Ceska republika, 6 min 8 s; 2 min 15s; 3min 20 s; 4 min 37 s; 8 min 22 s

And the Others... (HD video, videoinstalace), 2016
Ceska republika, 4 min 14 s

Albatros (HD video, videoinstalace), 2017
Ceska republika, 23 min 30 s

Others to Know (HD video), 2020
Slovenska republika, 14 min 33 s

Charakteristika tvorby

Ve své viastni umeélecké praxi se Alzbé&ta Havanova v poslednich mésicich vénuje reflexi
problému socialni inkluze v sou¢asném umeéni — pfedevsim ji vtomto kontextu zajima
kategorie objektivity. Soustfedi se pfitom na médium pohyblivého obrazu a sama pracuje
zejména s videoinstalacemi. Individudlni tvorbu pravidelné roz8ifuje o spolupraci s dalSimi
umélkynémi a umélci a plsobi také jako vyucujici na UTK v Hodoniné.

Zdroj: Samuel Kusy, ,,Alzbéta Havanova“, blogspot, cit. 15. 2. 2021,
https://www.alzbetahavanova.blogspot.com/.

Louceni
2013, HD video, 4 min 13 s

Vystavni a publika¢ni historie

Smaragdovy sen, Galerie NoP, Olomouc 2015; The Aspect of Haptics, Galerie Emila
Janadka, Usti nad Labem 2016

Zaznamy v dalSich webovych databazich / na online platformach

Zaznam na webu Videoarchivu Ustavu multimedialnich studii

Parametry:

Stopaz: 00:04:10

Zvuk: Beze zvuku

Jazyk popisku: CZ

Rozlieni: HD

Pokyny autora ke zplGsobu prezentace: Uréeno do videoinstalace s objektem (...) nebo
jako samotné video do projekce.

Poznamky: Sirokouhly format.
Existuje pouze jedna jazykova verze s titulky v ¢estiné (udaj k r. 2014).

Zdroj: Alzbéta Havanova — Lumos, cit. 04. 03. 2021,
http://ums.cz/videoarchiv/21/?table=videoarchiv.
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Publikace a vystavni katalogy

Lumos je montaz pohybovych studii, pfirodnich snimku a elektronické hudby. Autorka
montuje na sebe pét okének s filmovymi zabéry a doprovazi je meditaéni hudbou. Sen,
skute€nost a neurcity prostor vytvareji ve své interakci pocit neskutecna. Vytvarné se zde
setkavaji konstruktivistické obrazce s klasickou montézi filmovou technikou, jak ji ve svych
filmech vyuzivala Bella Hooks.

Zdroj: Jarmila Zrzava, ,,Alzbéta Havanova®, in Fame — Viybér ze sbirky Arthouse Gallery
(Brno: Arthouse Gallery, 2019), 22-23, zde 23.

Clanky a medialni vystupy

(...) Zatim posledni muj snimek, kterej ted pravé dokoncuju, se jmenuje Lumos. Je to
vlastné o rozhodnuti, které nejde vzit zpatky. Ten napad Lumos natogit vzniknul docela
nahodné. Jednou vecer jsem Cistila nadobi a v usich mi znély Uryvky basné Lumos z
Rastovského sbirky Zazemi. ProtoZe to bylo zrovna v dobé, kdy jsem pfipravovala sv(j
absolventak a zdalo se mi to zajimavy, rozhodla jsem se to pouzit. Slo o zcela vaZny téma a
ja takové filmy tocit neumim. Tak jsem si fekla, Ze to necham zatim ulezet.

Zdroj: Klara Strapata, ,,Alzbéta Havanova: Zajima mé, jak vznika svétlo®, Artnews, 2018,
cit. 3. 3. 2021, https://artnews.sk/2018/06/22/alzbeta-havanova-zajima-me-jak-vznika-
svetlo/.

Dalsi zdroje
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7.1.5. PODKLADY K ROZHOVORUM

Podklady k ziskani informaci pro akviziéni dokumentaci

Udaje pro akviziéni dokumentaci ziskavame z reder$e, komunikace s autorem &i drzitelem prav
k dilu. Dale pak z technickych informaci o médiu, z identifikacni i kontrolni projekce a nakonec
z rozhovoru. Postupujeme od zakladnich udaju tykajicich se osoby tvarce (biografické a
kontaktni udaje) a dila (identifikacni Udaje a pravni ramec dila) ke specifickym tematickym
okruhum, které je mozné vyuzit jako osnovu pro strukturovany rozhovor (viz nize) nebo je vyuzit
bé&hem identifikaéni a kontrolni projekce. Souéasti podkladt jsou rovnéz pravidla pro prepis
rozhovoru (viz nize).

Udaje o umélci
Jméno a pfijmeni:
Datum narozeni:
Misto narozeni:
Statni obCanstvi:
Misto plsobnosti:
Kontaktni adresa:
Telefon:

Emailova adresa:
Webové stranky:
Kontakt na galerii €i distributora:

Udaje o dile

Nazev:

Pfeklad nazvu:

Datum vyroby:

Misto vzniku (zemé):

Jazyk dila:

Provenience (historie viastnik( dila):
Seznam vSech komponentu dila:

Licenéni ujednani

Lokace dalSich licencovanych kopii (seznam instituci)

Cislo licence akvirované kopie (pokud se jedna o licencované dilo)
Specifikace obsahu ziskaného z jinych audiovizualnich zaznami
Osetfeni autorskych prav v ramci prevzatych obsaht
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Udaje zjisténé z instalaéni dokumentace

V pfipadé, Ze se jedna o instalatné& komplexni dilo, jehoz instalani specifikace nelze
obsahnout v ramci kontrolni projekce ¢i rozhovoru, pak je autorem &i kuratorem vyplnén
formular instalaéni dokumentace. Ten obsahuje moznost pfilozeni technického nakresu
instalace €i podrobnych instrukci ze strany umélce.

Tematické okruhy otazek rozhovoru

1. Biografické informace o naratorce/naratorovi.

2. Informace o tvorbé: studia, vlivy, témata.

3. Informace o dile koncepc¢ni, technické, produkéni, instalaéni, spoluprace, prvni a dalsi
vyznamné uvedeni.

Obecné otazky

e V jakém prostfedi dilo vznikalo? V pfipadé, Ze se rozhovor tyka vétsi skupiny dél, je
mozné zacit obecnéji: Jaké prostfedi Vas tvaréim zplsobem formovalo? Jak si
vzpominate na sva studia?

Jak dilo vznikalo?
Jaké byly impulzy a motivace ke vzniku dila?

Umeélecky zamér (netechnicky popis dila)

Jaka byla vychodiska (pfedchozi projekty autora/autorky, Sirsi kontext)
Podil dalSich osob na vzniku dila

kuratorska vyzva)?

Jaké bylo zamyslené sdéleni dila?

Jaky byl vyznam nazvu dila pro jeho interpretaci?

Jaké dalsi informace byly podstatné pro interpretaci dila?

Co mél navstévnik zakouset pfi interakci s dilem? Co vidél, slySel?

Produkce dila (nataceni)

e Nataceci a/nebo tviréi postupy (napf. mélo dilo scénar, jaké tvaréi postupy pfi tvorbé
vyuzivate, natacelo se na vice kamer, jak jste ziskal/a ,,nalezeny* material, jaka byla
tviréi metoda — napf. improvizace, found-footage, animace zvlastni technikou apod....)

e Jaka technika byla vyuzita pro pofizeni obrazového a zvukového zaznamu? (napf. typ
kamery, nahravaciho zafizeni...)

e V jakych podminkach bylo dilo realizovano (vlastni produkce, Skolni, profesionalni studio
apod.).

Postprodukce dila

e Jak probihala postprodukce? Byly pouzity néjaké zvlastni, nebo nestandardni postupy?
e Jaka byla pouzita technika, platformy, software apod.?
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Byl zvuk soucasti pavodniho zaznamu, &i vznikl v postprodukci?

Jaky byl pouzit editaéni software?

Jaké procesy byly uskute€nény pfi postprodukci (barevna korekce, titulky)?

V jakych podminkach bylo dilo realizovano (vlastni produkce, $kolni, profesionalni studio
apod.).

Distribuce

e Existuji rizné formaty pro rizné zplUsoby uvedeni? Napf. kino, galerie, internet...
e Existuji rizné verze dila?
e Kdo byl/je distributorem dila?

Otazky tykajici se prezentace

Lze dilo prezentovat formou projekce, na televizni obrazovce?

Mohou byt nékteré €asti dila vystaveny/uvedeny samostatné?

Ma dilo bézet ve smyc&ce? Jak maji byt jednotlivé kanaly synchronizovany?
Existuji k dilu titulky?

Instalacéni reSeni

Jak vypadala prvni instalace dila?
Jaké technické vybaveni bylo vyuzito k vystaveni dila?
V jakém prostoru bylo dilo prezentovano? Napf. uvnitf, venku, v samostatné mistnosti, v
mistnosti s vysokymi stropy.
e Jakym zplUsobem byly upraveny vystavni prostory? Napf. vymalba stén, instalace
panelaze, podlahy, odhluénéni, osvétleni, feSeni sezeni pro divaky.
Bylo dilo mistné-specifické?
Byl limitovan pocet divakau, ktefi ve stejném Case sledovali dilo?
Byl zvuk poustén do prostoru, ¢i do sluchatek? Jakym zplGsobem byly sluchatka ¢i
reproduktory nainstalovany?
Zalezelo na hlasitosti? Pokud ano, jaka byla a je preferovana urover hlasitosti?
Jaké umeélecké a technické objektové prvky byly nedilnou soucasti instalace? Jaké z
nich jsou originalnim uméleckym objektem (jejich vyznam) a jaké nahraditelné?
Do jaké miry mélo byt pfehravaci zafizeni viditeIné pro divaky?
Jaké byly, pfipadné jsou zvlastni pozadavky na instalaci?
Jaké informace mély byt uvedeny na popisce k dilu?
Jakym zplisobem bylo dilo umisténo ve vztahu k ostatnim uméleckym dilim?

Otazky tykajici se stavu dila
e Jsou zjevné znamky zastaravani akceptovatelné pfi prezentaci dila? Tyto mohou
zahrnovat nezadouci zmény barvy, praskani, Sum, vypadky, Skrabance aj.
e Pokud pfi kontrole pfedavaného dila shledame, Ze je dilo ,,po$kozeno* a neni jiného
zdroje, kde by dilo bylo uchovano v lepsi kvalité, muze byt s autorem/autorkou sjednan
pFipadny restauratorsky postup.
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Pravidla pfepisu rozhovoru

Zdroj: Oddéleni oralni historie Narodniho filmového archivu, interni dokument, cit. 5.5. 2022.
Pfepis zachycuje

Presny smysl a obsah véetné pfipadnych faktografickych chyb &i prefeknuti.

Stylisticka a jazykova specifika naratora/ky v€etné hovorové ¢i obecné cestiny.
Doslovné znéni v€etné tzv. vyplhovych slov (ten, jako, jaksi, néjak apod.) v pfipadé, ze
dokresluji naratorav/€in projev a nenarusuji pfilis plynuly tok vypovédi (hm, ehm, nebo
se opakuji vickrat za sebou apod.).

e \/yrazné mimoslovni zvukové projevy (smich, plac...), které spoluurc€uji vyznéni vypovédi

(netyka se tedy kaslani, zvukd vydavanych pfi piti a jinych ruchl ¢i hluka).

e Vyrazna preruSeni rozhovoru (pfichod tfeti osoby, delSi pauza pfi odchodu na toaletu &i
vyfizovani telefonatu...), znéni téchto pferuseni se do pfepisu nezachycuje, stejné jako se

nezachycuji pfipadné ruchy a hluky (troubeni auta, zvonéni telefonu...).

e \/ pfepisu se obvykle stfida vypovéd tazatele/ky a naratora/ky, kazda je odsazena na novy

fadek a oznacena inicialami promlouvajiciho, mezi jednotlivymi vypovédmi je mezera.
o Pritakava-li tazatel/ka opakované kratkym bezvyznamovym hlasovym projevem (typicky

hm &i ehm), tato vyjadfeni neni tfeba zapisovat, zbyte¢né narusuji plynulost pfepisu.
e Promluvi-li tfeti osoba, jejiz jméno je nezname, zapiSe se misto inicial A (Anonym)

zapisuje se pouze vyjimecéné, viz zplsob zapisu u vyrazného preruseni rozhovoru.

Hlaviéka rozhovoru

Jméno pfijmeni naratora/ky (celé znéni, bez pfipadnych tituld).

Vyjimeé&né muaze byt narator a/nebo tazatelll vice, jejich jména se pak fadi do

prislusného fadku za sebe podle toho, jestli nékdo promlouva vice, pfipadné abecedné.
e Prepisovatel/ka vyplfiuje jméno a pfijmeni naratora/ky, tazatele/ky, prepisovatele/ky,

datum a misto rozhovoru, délku rozhovoru.

Pfiklad

PREPIS ROZHOVORU: HUTECKA, KAREL
Signatura prepisu: N0735-01-03-ZLIN-T

Jméno a pfijmeni naratora/ky: Karel Hutécka (KH)
Ro¢nik narozeni: 1927

Datum rozhovoru: 16. 8. 2018

Misto rozhovoru: Zlin (kancelaf Filmovy uzel)
Jméno a piijmeni tazatele/ky: Marie Baresova (MB)
Pritomni/y: Katefina Chromkova (KCH)

Délka rozhovoru: 01:49:04

Pocet stran prepisu: 25

Projekt: Filmovy Zlin

Informovany souhlas: ANO
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Prepsal/a: Nikola Dlabajova
Ov¢til/a: Katefina Chromkova

ZpUsob zapisu

Doporu€eny pomocny software: freeware Express Scribe.
Textovy soubor MS Word 97-2003 (.doc), Times New Roman velikost 12, jednoduché
fadkovani, nezarovnavat do bloku, nenastavovat déleni slov, okraje 2 cm.

e Jednotlivé rozhovory se prepisuji do samostatnych soubor(, vzdy s hlavi¢kou tak, aby 1
setkani odpovidal 1 pfepsany soubor (k jednomu setkani muze existovat dvé ¢i vice
nahravek, které byly pofizeny na analogové nosice, a pozdéji vytvofené kopie
puvodnimu poc¢tu neodpovidaji).

e Nazev souboru prepisovatel/ka: Pfijmeni Jméno 1_1 (prvni €islo oznaduje poradi
rozhovoru, druhé celkovy pocet rozhovor() kurator/ka pfi archivaci: Pfijmeni Jméno [bez
diakritiky] Signatura.

Strankovani ¢islici v pravém dolnim rohu, Times New Roman velikost 10.

Zapati v nasledujici podobég, Times New Roman velikost 10 Narodni filmovy archiv
Simlinek Jifi N0614-01-01-ROZ-T 1 uprostfed vzdy odkaz na signaturu a jméno ptijmeni
naratora, vpravo €islovani stran.

o Cislovky data, letopoéty, adresy (1956, 60. léta, 27. kvétna 1936, Machova 62...) a Cisla,
jez jsou soucasti nazvu €i ustaleného vyjadfeni (EXPO 58, Skupina 42, HfiSny tanec 2,
Studio 4...) Cislici ostatni Cisla a Cislice slovy (To bylo v roce padesat Sest., Pracovalo tam
deset lidi. ...).

e Mimoslovni projevy, pferuseni zaznamu, nesrozumitelnost... v kulatych zavorkach do
textu: vyrazné mimoslovni projevy, ticho (pomlka) (smich) (pousmani) (vzlykot)
(nesrozumitelné slovo) (Spatné slysitelna véta/pasaz.)... vyrazna prerudeni rozhovoru
struéné vysvétlit a odsadit s mezerami na novy fadek: (Pfichod obsluhy kavarny,
objednavka napoju.) (Kratka pauza kvuli telefonickému rozhovoru) (Chybi ¢ast
zaznamu.) (Zaznam pferu$en.) (Zaznam nahle ukonéen.).

o Nedokoncené slovo: vyi€ena pismena a za né bez mezery spojovnik,
nedokoncena véta: za konec promluvy ... pokraGovani prerusené véty: pred
promluvu ... necelé slovo na zaatku nebo konci véty: kombinace obojiho ...

-tého srpna.

e Rozliovat pomicku a spojovnik (!) - spojovnik (2022-02-23, Eerno-bila sukné&, mohu-li,
Rakousko-Uhersko, Praha-Vinohrady) — pomli¢ka (1939-1945, vztah ucitel-zak, autobus
Jihlava—Tel¢, 8—16 h).

o Citace pfimé vypovédi slovo/a ¢i slovni spojeni do uvozovek vétu/y do uvozovek s
pfisluSnou interpunkci (te¢ka, otaznik...), ktera se zaznamena pfed koncové uvozovky.

e Neznamé cizi slovo &i vlastni nazev, jméno: pfedpokladané znéni nebo foneticky pfepis do
kulatych zavorek (Jeanne), (Pont Neuf).

e Vlastni jména a mistni nazvy se zapisuji dle pravidel Ceského pravopisu (pokud jsou
nesrozumitelna, plati pfedchozi pravidlo).

e Zapojeni cizich jazyku: psat dle pravidel dané fedi, ve vyjimeénych pfipadech
(demonstrace vyslovnosti, nesrozumitelny jazyk) mozny zapis foneticky.
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Zdroje:

Pavel Mlcke — Miroslav Vanék, Treti strana trojuhelniku: Teorie a praxe oralni historie
(Praha: Karolinum, 2015).

Harrison W. Inefuk — Cindy McLellan, ,Case Study 03 — Morris and Helen Belkin Art
Gallery — Policies and Procedures for Acquisition and Preservation of Digital Art:
Generic, Customizable Artist Questionnaire for Artworks with Digital Components®,
InterPARES 3 Project, 2010, cit. 17. 5. 2021,
http://www.interpares.org/ip3/display_file.cfm?doc=ip3_canada_cs03_generic_artist_que
stionnaire_v2-4.pdf.
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7.2. PRIKLADY ARCHIVNIHO POPISU

JelikoZ se archivni popis pfimo vaze k objektliim v bali¢ku archivniho mate-
rialu, uvedeme napied dva priklady balickd, ke kterym v dal$ich podkapito-
lach navrhneme pfiklad archivniho popisu nékterych objektd.

7.2.1. STRUKTURA ARCHIVNIHO BALICKU

Jedna se o slozku souborl usporadanych do dal8ich vnofenych slozek v po-
¢itacovém systému.’

Pfiklad bali¢ku pro tfidroviiovy popis

/ Apelativni komentare soucasnosti
— / Filmy

— kanal 1 master.mkv

— kanal 2 master.mkv

— kanal 3 master.mkv

— apelativni cc.mov

—— / Dokumentace

— akvizicni zprava.pdf

— konzervatorska zprava.pdf
— instalacni instrukce.pdf
— / Instalace-IMS

— plakat media a my 2007.pdf
—— fotoOl.tif

—— foto02.tif

— foto03.tif

— fotoO4.tif

Priklad bali¢ku pro dvouuroviovy popis

/ Rozhovor Stankova 2015
|— 2015-08-15 stankova.wav
— 2015 stankova prepis.doc

1 Pro pfedani do archivniho systému by cela slozka méla byt zabalena a doplnéna
doprovodnymi informacemi podle specifikace v Technicko-organiza¢ni smérnici.
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Obecné zasady pro vytvofeni nazvl soubori a slozek

» V8echny nazvy jsou psany malym pismenem.

* Mezery jsou nahrazeny podtrzitkem.

« PomliCka se nahrazuje jednim podtrzitkem.

« Maximalni délka nazvu je pfiméfené upravena (na pfiblizny rozsah 30 znaku).

« Pfi shodé nazvi nasleduje za nazvem podtrzitko a dvojciferné ¢islo.

« V nazvech se nepouzivaji velka pismena (verzalky ani kapitalky).

« Povolené znaky jsou [ a-z, _ ,0-9 1.

« U souborl je na konci vzdy te¢ka a pfipona souboru.

» Pokud jde o ¢ast celku, uvadi se dvojcifernym ¢islem na uplny konec nazvu
za podtrzitkem a pismenem P.

7.2.2. PRIKLAD TRIUROVNOVEHO POPISU

Priklad identifika¢nich Udaji z kap. 2.3.1 naznadujici strukturu Grovni popisu
zde bude rozsifen na plny rozsah a zahrne i uroven Jednotlivost.

Jedna se o pomysinou videoinstalaci s nazvem Apelativni komentafe sou-
C¢asnosti autorky Emy Stankové. VSechny udaje a nazvy jsou fiktivni a jsou
voleny tak, aby pokryly Sifi popisu, kdy v realné situaci je vzdy tfeba popis
prizplsobit danému ptipadu. Uroven Podsérie se zde tedy tyka dila jako ta-
kového a véeho materidlu, jedna poduroven Slozka (Filmy) se tyka tfi kanall
instalaéniho videa a jednokanalové verze dila. V této slozce jsou tedy hlavni
archivni objekty a obsahuje proto ¢tyfi popisy urovné Jednotlivost (tfi samo-
statné kanaly pro instalaci a jedna jednokanalova verze). DalSi slozka se tyka
dokumentace plvodniho instalaéniho feseni dila v Institutu medialnich studii
a jeji dalsi obsah nebude jako pfiklad uveden. Tieti slozka se tyka veskeré
dokumentace souvisejici s akvizi€nim procesem a technickymi parametry
dila, jeji dalsi obsah nebude jako pfiklad uveden, oviem byly by jim opét
popisy jednotlivosti dokumentace.
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Uroven Podsérie

(Umisténo pod nadifazenym popisem urovné Fond)

Nazev Apelativni komentafe sou¢asnosti
Urovefi popisu Podsérie
Rozsah a druh fyzického nosi¢e | Digitalni film: 4,

Digitalni fotografie: 4,
Digitalni dokument: 4

Datace

2007

Nazvy pavodcl

Stankova, Ema

Depozitar

Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek

Archivni historie

V roce 2009 se kopie audiovizualniho dila stala sou-
¢asti Archivu Institutu medialnich studii v Brné. V roce
2012 pak byla tato nahledova kopie prevedena v ramci
smlouvy o zapujéce do Galerie Environmentalniho insti-
tutu Frydek-Mistek. Na zakladé nasledného akviziéniho
procesu zde byla v roce 2015 kopie audiovizualniho dila
pfijata k dlouhodobému ulozeni.

Pfimy zdroj akvizice

Licenéni smlouva s autorkou

Rozsah a obsah

Tfikanalova videoinstalace Apelativni komentaie sou-
Casnosti vznikly na zékladé spoluprace Emy Stankové s
ekologickou aktivistkou Terezii StaSkovou a sociologem
Antoninem Dankem. Zachycuiji jejich inscenovana se-
tkani ve vdednim prostiedi obchodu, auta &i restaurace,
kde Terezie a Antonin nachazeji nové moznosti spole¢-
né interakce. Priblizna délka jednotlivych kanald dila je
14 min 53 s (plati pro v8echny tfi kanaly), pfiblizna délka
jednokanalové verze je 15 min 15 s. Pfi prvnim uvedeni
na vystavé Média a my (Institut medialnich studii 2007)
bylo dilo prezentovano formou prostorové instalace o
tfech kanalech, o dva mésice pozdéji vznikla jednoka-
nalova verze dila, jez byla uvedena na vystavé Globalni
identita v Galerii Francouzského institutu. Za prezentaci
dila na vystavé Média a my Ema Stankova obdrzela
Divackou cenu.

ZpUsob usporadani

Slozky podle manifestaci
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Podminky pfistupu Drzitelem autorskych prav k audiovizualnimu dilu
Apelativni komentare souc¢asnosti je Ema Stankova. Na
zakladé uzavreni licenéni smlouvy je od roku 2015 kopie
audiovizualniho dila trvale uloZzena ve sbirkach Galerie
Environmentalniho institutu Frydek-Mistek ve formé
digitalniho souboru. Tato kopie mize byt zpfistupnéna
badatelim a jinym ¢lendm odborné vefejnosti pouze
prezenéné v prostorach badatelny (podminky studia
dale upravuje Badatelsky fad).

Podminky reprodukce Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek je
opravnéna k provozovani kopie tfikanalové instalace
verejnosti, at jiz ve vlastnich prostorach, nebo v prosto-
rach partnerskych instituci. Déale je Galerie opravnéna
k provozovani této kopie audiovizualniho dila Siroké
verejnosti kdekoliv na uzemi celého svéta mimo své
prostory a prostory partnerskych instituci, a to s tim,
Ze je povinna za toto zpfistupfiovani (nebo udélova-

ni odpovidajicich podlicenci) Zadat od tfetich stran
odménu, pficemz autorce nalezi z této odmény pfedem
specifikovany podil. Pfed kazdym vefejnym uvedenim
je Galerie (Ci pfisludna opravnéna treti strana) povinna
opatfit pfedchozi souhlas autorky.

Jednokanalovou verzi uvolnila autorka v r. 2008 k Sifeni
a uvadéni pod verejnou licenci CreativeCommons BY-

-ND-NC.
Jazyk materialu Cesky
Poznamky k jazyku a pismu Instalace je bez dialogu. Jednokanalova verze dila je

opatrena uvodni autorskou explikaci ve francouzstiné ve
formé titulk( viozenych pies obraz.

Fyzicky stav a technické poza-

davky?
Existence originalll Osobni archiv autorky
Existence kopii Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek,
Archiv Institutu medialnich studii v Brné
Pribuzné jednotky popisu Rozhovor s Emou Stankovou?®
Poznamky o vydani Vendula Zborovska, ed., Radost minulych dni (Praha:
Nakladatelstvi Aria, 2013), 56.
Zaznam na portalu Audioscope: ,Apelativni komentare
soucasnosti®, cit. 12. 10. 2015, https:/audioscope.cz/
film/456/apelativnii-komentare-soucasnosti.
Poznamka ENG TITLE: Appealing Commentaries of the Present
2 Pole se doporucuje vyuzivat jenom na urovni Slozka, protoze typ materialu v jednot-
livych slozkach se mize zcela lisit, pfipadné na Urovni Jednotlivost.
3 Viz néasledujici pfiklad v kap. 7.2.3.
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Predmétova hesla activism, community, social media

Geograficka hesla Ceska republika

Jména (subjekty) Stankova, Ema

Zanry a formy Video installations, Experimental films
Historie revizi 2015-03-01 (vytvoreni; Jan Vodiansky)

2016-09-14 (revize; Jana Ottova)

Zdroje popisu Alan Sazavsky, Jak probiha evoluce? Diskuze o povaze
[sources] soucasnosti (Zlin: Galerie Astral, 2009), 103.

Uroven Slozka

Zde budou tfi popisy urovné SloZka, umisténé oba pod nadfazenym popisem
urovné Podsérie.

Slozka archivnich materialti pohyblivého obrazu

Nazev Filmy

Urovefi popisu Slozka

Rozsah a druh fyzického nosice | Digitalni film: 4 (mkv, mpeg-4)

Datace 2007
Nazvy pavodcl Stankova, Ema
Archivni historie 4

PFimy zdroj akvizice

Rozsah a obsah Slozka obsahuje tfi samostatné kanaly instalacniho
videa a jednokanalovou verzi dila Apelativni komentare
souc¢asnosti (2007, autorka Ema Stankova).

4 Na urovni popisu Slozka se zde nevyplnuje, jelikoz je jiz uvedeno na trovni Podsérie.
Pole by se pouzila v pfipadé rozdilného plvodu materialu v jednotlivych sloZzkach.
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Podminky pfistupu

Podminky reprodukce

Jazyk materialu

Fyzicky stav a technické poza-
davky

Plvodnimi fyzickymi nosi¢i instala¢nich videi byly
MiniDV pasky (plati pro kazdy z kanal(), jejich timecode
byl 00:00:05:00-00:14:58:22. Zdrojové mastery mély
snimkovou frekvenci 25 fps, pomér stran obrazu 16:9,
obrazové rozliseni 1024 x 576, video kodek DV, audio
kodek PCM Little/Signed 48.0 kHz, 16 bit( dvé stopy.
Dalsi prezentace plvodni verze je mozna pouze v pro-
storové instalaci (detaily upravuje Instalac¢ni zprava).
Kanal 1: V obraze se ke konci projevuje ghosting a DV
dropouty v disledku mechanického poskozeni plvodni
pasky.

Plvodnim fyzickym nosi¢em jednokanalové verze
audiovizualniho dila byl DVD disk. Zdrojovy master mél
snimkovou frekvenci 25 fps, obrazové rozliSeni 720 x
576, video kodek MPEG2, audio kodek PCM Little /
Signed, 48 kHz, 16 bits, pomér stran obrazu 4:3, obsa-
hoval dvé audio stopy. Jednokanalova verze ma silnou
komprimaci DVD nosice.

V zadném z pfipadl nebylo pfi digitalnim transferu pfi-
stoupeno k zasadnim Upravam obrazu.

Existence originall

Existence kopii

Pribuzné jednotky popisu

Pfedmétova hesla

Geograficka hesla

Jména (subjekty)

Zanry a formy

Poznamka

Titulkova listina: Ema Stankova (rezie, scénar), Filip
Soukup (kamera), Jifina Mazana (zvuk), Filip Dobry
(kostymy)

Historie revizi

2015-03-01 (vytvoreni; Jan Vodiiansky)

Zdroje popisu
[sources]

akvizi¢ni dokumentace®

5 Akvizi¢ni zprava, Konzervatorska zprava apod. Pokud se nejedna o citaci, jde o do-
kumenty uloZzené v archivnim bali¢ku.
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Slozka dokumentace vystavy

Nazev

Instalaéni dokumentace — Institut medialnich studii

Urovefi popisu

Slozka

Rozsah a druh fyzického nosice

Digitalni fotografie: 4 (tiff),
Digitalni dokument: 1 (pdf)

Datace

2007

Nazvy ptvodct

Institut medialnich studii v Brné, Jan Ernst

Archivni historie

Fotografickd dokumentace a plakat vznikly v roce 2007
u pfilezitosti vystavy Média a my v brnénském Institutu
medialnich studii. Na zakladé akviziéni smlouvy byla
kopie této dokumentace pfijata v roce 2015 Galerii
Environmentalniho institutu Frydek-Mistek, nasledné
zde bylo pristoupeno k dlouhodobému ulozeni ve formeé
digitalnich soubord.

Pfimy zdroj akvizice

Institut medialnich studii

Rozsah a obsah

SloZka obsahuje fotografickou dokumentaci pGvodni
instalace dila Apelativni komentafe sou¢asnosti a ver-
nisaze v Institutu medialnich studii, Brno 2007. Autorem
fotografii je Jan Ernst. Dale dokumentace obsahuje
digitalni pfedlohu plakatu vystavy.

Podminky pfistupu

Drzitelem autorskych prav k fotografické dokumen-
taci je Institut medialnich studii. Na zakladé uzavieni
licen¢ni smlouvy je od roku 2015 kopie fotografické-
ho souboru trvale uloZena ve sbirkach Galerie Envi-
ronmentalniho institutu Frydek-Mistek. Soubor je volné
pfistupny pro osobni a studijni potifeby prostfednictvim
archivniho portalu Galerie Environmentalniho institutu
Frydek-Mistek

Podminky reprodukce

Na zakladé udéleni souhlasu s uzitim — Institut medial-
nich studii a uvedeni autora.

Jazyk materialu

Cesky

Poznamky k jazyku a pismu

Fyzicky stav a technické poza-
davky

Existence originall

Institut medialnich studii

Existence kopii

Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek

Predmeétova hesla

Geograficka hesla

Ceska republika

IJména (subjekty)

Zanry a formy

Photograph
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Historie revizi 2015-09-09 (vytvoreni; Adéla Cerna)

Zdroje popisu Pfedavaci dokumentace
[sources]

Slozka akvizi¢ni dokumentace

Nazev Dokumentace

Urovefi popisu Slozka

Rozsah a druh fyzického nosice | Digitalni dokument: 3 (pdf)

Datace 2015
Nazvy plvodct Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek
Rozsah a obsah SloZka obsahuje akvizi¢ni, instalaéni a konzervatorskou

zpravu dila Apelativni komunikace sou¢asnosti (2007,
autorkou Ema Stankova).

Podminky pfistupu Volné dostupné prostfednictvim archivniho portalu®

Podminky reprodukce

Jazyk materialu cesky
Historie revizi 2015-09-09 (vytvoreni; Adéla Cerna)
6 U akvizi¢ni dokumentace se budou podminky pfistupu a reprodukce liSit od podmi-

nek u autorského dila. Zpravidla jsou volné dostupné, a jde-li o zaméstnanecka dila, je u nich
drzitelem autorskych prav organizace, v niz vznikly, u béznych zprav ani nemusi jit o autor-
ské dilo. Mohou byt také pfistupna pouze badatelsky, zejména je tfeba brat ohled na citlivé
a osobni udaje, které by akviziéni dokumentace neméla obsahovat, pokud v§ak zde budou
archivovany i smlouvy, nemusi byt jejich volna dostupnost mozna.
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Uroveii Jednotlivost

(Umisténo pod nadiazenym popisem urovné Slozka Filmy. Pfiklad uvadi
pouze jeden kanal, obdobné bude zpracovan a pod stejnou slozkou umistén
popis kanalli 2 a 3)

Nazev Instalaéni verze — kanal 1

Urovefi popisu Jednotlivost

Rozsah a druh fyzického nosi¢e | Format : Matroska
File size : 932 MiB
Duration :14 min 53 s
Overall bit rate 12325 kb/s
Video stream
Format : FFVA
Bit rate : 2008 kb/s
Width 11024 pixels
Height : 576 pixels
Display aspect ratio :1.000
Frame rate : 25.000 FPS
Color space YUV
Chroma subsampling 1 4:2:0
Bit depth : 8 bits
Scan type : Interlaced
Audio stream
Format :AAC LC
Bit rate : 315 kb/s
Channel(s) : 6 channels
Channel layout :CLRLsRsLFE
Sampling rate :48.0 kHz
Language : English

Datace 2007

Instalaéni verze dila Apelativni komentare sou¢asnosti —
kanal 1 (2007, autorkou Ema Stankova).

Rozsah a obsah

Plvodni format s prokladanymi palsnimky. Uréeno k
prezentaci na CRT obrazovkach. Pro ploché obrazovky
je tfeba provést slouc¢eni palsnimkd.

12:14 pixelace, ghosting a dropouty v plivodnim materi-
alu

Fyzicky stav a technické poza-
davky

Historie revizi 2015-09-09 (vytvoreni, Jana Vodfanska)
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Digital Object Metadata’

Jméno souboru nahledu a0b0d594-51eb-46e8-9386-36ab77f13cdb-kanal_1.mp4
Typ souboru nahledu video/mp4

Velikost souboru nahledu 131.9 MiB

Nahrano October 20, 2020 7:07 AM

Object UUID a0b0d594-51eb-46e8-9676-36ab77f13cdb

AIP UUID 8a6df04b-a609-4f7d-947{-332f9a86f2ae

7.2.3. PRIKLAD DVOUUROVNOVEHO POPISU

Zde uvedeme pfiklad popisu archivniho bali¢ku rozhovoru oralni historie.
Jedna se o pomysiny rozhovor vedeny u pfilezitosti akvizice prace autor-
Ky ke zjisténi dobového kontextu a jinych informaci, doplfujici dokumentaci
prace. K rozhovoru je uloZzen pfepis v textové podobé.

Uroven Podsérie

(Umisténo pod nadiazenym popisem Urovné Fond)

Nazev Rozhovor s Emou Stankovou
Urovefi popisu Podsérie
Rozsah a druh fyzického nosi¢e Digitalni zvuk: 1,

Digitalni dokument: 18

Datace 2015

Nazvy plvodcl Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek,
Kolesova Zdena

Depozitar Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek

Archivni historie Rozhovor s Emou Stankovou vznikl v roce 2015

v navaznosti na souvisejici akvizi¢ni proces v Galerii
Environmentalniho institutu Frydek-Mistek. Ve stejném
roce bylo pfistoupeno k vyhotoveni pfepisu rozhovoru
a k jeho dlouhodobému ulozeni ve fondu oralni historie.

Primy zdroj akvizice Z ¢innosti plivodce na zakladé souhlasu naratora

7 K popisu Jednotlivosti jsou archivaénim systémem automaticky pfipojeny udaje o di-
gitalnim disemina¢nim souboru v¢. identifikatoru archivniho bali¢ku. Tyto udaje se nevypliuji,
jsou pro interni pouziti a nejsou ur¢eny pro vefejnost. Diseminac¢ni objekt ma také jiny format
a velikost nez archivni.

8 Zde se jedna o prepis rozhovoru v podobé textového dokumentu. V nasledujicim
textu je uveden pouze priklad popisu urovné Jednotlivost pro zvukovou nahravku, pfiklad
jednotlivosti pro textovy pfepis neuvadime.
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Rozsah a obsah Rozhovor s Emou Stankovou vedla kuratorka Galerie
Environmentalniho institutu Frydek-Mistek Zdena Ko-
lesova u pfilezitosti akvizice dila Apelativni komentare
souc¢asnosti (2007). V rozhovoru autorka popisuje svoje
inspirace pro vznik instalace a podoby jeho plvodniho
a dalSich uvedeni. Délka rozhovoru je 54 min 25 s.

ZpUsob usporadani beze slozek

Podminky pfistupu Nahravka je volné prfistupna pro osobni a studijni potre-
by prostfednictvim archivniho portalu Galerie Envi-
ronmentalniho institutu Frydek-Mistek.®

Podminky reprodukce Drzitelem autorskych prav k rozhovoru s Emou Stan-
kovou je Galerie Environmentalniho institutu Frydek-
-Mistek. Rozhovor mUze byt jinym zplsobem uvadén
vefejnosti pouze na zakladé predeslého souhlasu, a to
s tim, Ze Galerie mUZe za udéleni souvisejicich licenci
Z4dat od tfetich stran odménu.

Jazyk materialu Cesky

Poznamky k jazyku a pismu

Fyzicky stav a technické poza-
davky

Existence originall Galerie Environmentalniho institutu Frydek-Mistek

Existence kopii

Pribuzné jednotky popisu Apelativni komentafe souc¢asnosti (Podsérie)

Poznamky o vydani

Predmétova hesla

Geograficka hesla Ceska republika
Jména (subjekty) Stankova, Ema
Zanry a formy Interviews
Historie revizi 2015-09-09 (vytvofeni; Jan Vodiansky)
Zdroje popisu
[sources]
9 Nahravka je v takovém pfipadé v pristupovém systému prehratelna na strance pfi-

slusného popisu urovné Jednotlivost, viz kap. 2.5.2.
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Uroven Jednotlivost

(Umisténo pfimo pod nadiazenym popisem Urovné Podsérie)

Nazev

Zaznam rozhovoru

Uroven popisu

Jednotlivost

Rozsah a druh fyzického nosi¢e |Format : Wave
File size : 932 MiB
Duration :256 min 25 s
Overall bit rate 12325 kb/s
Audio
Format :PCM
Bit rate : 315 kb/s
Channel(s) : 2 channels
Sampling rate :48.0 kHz
Language : Czech
Datace 2015

Rozsah a obsah

Zaznam rozhovoru s Emou Stankovou ze dne 25. 8. 2015.

Fyzicky stav a technické poza-
davky™

Dalsi technické parametry eviden¢ni jednotky: audio
kodek — PCM Little / Signed, 48kHz, 24bit; po¢et audio
stop - 2

Historie revizi

2015-09-09 (vytvofeni; Jan Vodhansky)

Zdroje popisu
[sources]

Digital Object Metadata™

Jméno souboru nahledu

a0b0d594-51eb-46e8-9386-36ab77f13cdb-rozhovor.wav

Typ souboru nahledu

audio/wav

Velikost souboru nahledu

98.2 MiB

Nahrano October 21, 2021 7:07 AM
Object UUID b0b0d594-51eb-46e8-9386-36ab77f13cda
AIP UUID 9a6df04b-d509-4f7d-947f-332f9a86f2af
10 Pokud soucasti neni Konzervatorska zprava nebo Medialnfo report, mozno pole vy-

uzit pro zaznamenani podrobnéjsich technickych parametr( (pokud se pro to nevyuzije pole

Rozsah a druh fyzického nosice).

1 K popisu jednotlivosti jsou archivaénim systémem automaticky pfipojeny udaje o
digitalnim disemina¢nim souboru v¢&. identifikatoru archivniho bali¢ku. Tyto udaje jsou pro
interni pouziti a nejsou uréeny pro verejnost.
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7.2.4. PRIKLAD POPISU AUTORIT

Oblast identity

Typ entity Osoba
Autorizovana forma jména Glatze, Jan
Paralelni formy jména Glaetze, Jan

Jiné formy jména

MgA. Jan Glétze, Ph.D.

Oblast popisu

Data existence

1987-

Dé&jiny

Narozen 1988 v Hradci Kralové, magisterské studium ab-
solvoval v letech 2009-2014 na Fakulté vytvarnych uméni
Vyssiho uceni polytechnického v Olomouci (v roce 2018
zde ukonc¢il rovnéz doktorsky program). Ve svém teoretic-
kém vyzkumu a autorské tvorbé se vénuje zejména reflexi
soudobych dokumentarnich tendenci. Kromé oblasti pohy-
blivého obrazu se aktivné vénuje také kuratorské ¢innosti
(Galerie 318 v Brné, Galerie Rhizom v Praze). V roce 2020
byl nominovan na Cenu Alexandra Soukolého.

Vybérové filmografie:

Stacéeni (video), 2015
Ceska republika, 1 min

Realizace touhy (video), 2013
Madarsko, 2 min 33 s

Tiha rozhodnuti (videoperformance), 2012
Ceska republika, 1 min 49 s

Basic Rules (videodokumentace dila), 2009
Ceska republika, 1min 5 s

Mista

Hradec Kralové, Olomouc, Brno, Praha

Funkce, zaméreni, ¢innost

multimedialni umélec, teoretik a kurator

Historie revizi

2021-10-15 (vytvorFeni; Jan Vodiansky)

Zdroje popisu

Jana Stradava, ed., Finalisté Ceny Alexandra Soukolého
2001-2021 (Praha: Galerie Eden, 2021), 48.
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7.2.5. PRIKLADY UZITi TERMINU TEZAURU S OHLEDEM NA STRUKTURU
POPIS

Zakladni terminy vhodné k pojmenovani slozek

Films (Use: Motion pictures) (filmy)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026406.htmi

Film je zde uzivan jako termin oznacujici sloZzku, jez obsahuje video i filmové
soubory.®?

Films > Film excerpts (filmové ukazky)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026256.html

Installation (instalace)

Installation > Installation guides (Exhibition documentation) (instala¢ni in-
strukce)

Lze uzivat na urovni Slozka, pokud je zamérem provést detailni popis ziska-
nych materiall k dokumentaci instala¢nich feseni dila.

Installation > Installation views (Exhibition documentation) (vystavni doku-
mentace) https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2017027238.html
Lze uzivat na urovni Slozka, pokud je zamérem provést detailni popis ziska-
nych materialll k dokumentaci vystavy (vystav).

Law materials (pravni dokumentace)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026351.html

uzivat pro dokumenty pravni povahy, grantové zadosti, administrativni roz-
hodnuti aj.

Law materials > Contracts (smlouvy)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026168.html

Records (Documents) (dokumentace)®
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2014026163.html

Na urovni file vZzdy obsahuje Akvizi¢ni zpravu, Konzervatorskou zpravu, Re-
Sersi.

Records > Artist files (dokumentace autorit)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2017027219.html

Collections of materials relating primarily to individual artists, artist collecti-
ves, collectors, art historians, curators, cultural institutions, art events, etc.

Records > Diaries (deniky), Notebooks (zapisniky), Personal corresponden-
ce (osobni korespondence)

12 Rozsifena definice pojmu filmu (Malte Hagener, David N. Rodowick) jako média za-
hrnujiciho sou¢asné formaty pohyblivého obrazu.
13 ~Akvizi¢éni dokumentace” se v LoC a KNFA nevyskytuje, v KNFA , filmova dokumentace®.
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Records > Sound recordings (zvukové zaznamy) https:/id.loc.gov/authori-
ties/genreForms/gf2011026594.html

Stills (fotosky)
Uzivané v heslafri KNFA.

Unedited footage (nezpracované zabéry)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026712.html

Pouziti po nepojmenované hrubé zabéry, které nebyly sestfihany nebo se-
staveny do dokon&eného tvaru.

Zanrové upresnéni pro uzivani formou kli¢ovych slov

Amateur films (amatérské filmy)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026038.html

Animated films (animované filmy)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026049.html

Animated films > Computer animation films (pocitacové animované filmy)

Animated films > Digital Animation (digitalni animace, digitalné animované
filmy)

Motion pictures
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026406.html

Debates [alt. filmed debates] (diskuse)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2014026083.html

Documentary films [alt. documentaries] (dokumentarni filmy)*
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026205.html

The term documentary is applied to and includes a vast array of different
types of nonfiction or semifictional films; it stretches from the objective pre-
sentation of factual material to the subjective use of film for propaganda
purposes

Experimental films (experimentalni filmy)

Filmed performances (filmové zaznamy predstaveni)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026276.html

Nonfiction work documenting a performance, event, or concert of dance,
music, opera, operetta, theatrical stage productions, magic, circus, stand-
-up comedy, burlesque, or other vaudeville or variety stage acts.

Lze uzit pro ozna¢eni dokumentace performance &i udalosti.

14 KNFA rozliSuje podfazené pojmy: hrany dokument, inscenovany dokument, mystifi-
kac¢ni dokument, umélecky dokument aj.
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Films for people with visual disabilities
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026282.html

Films for the hearing impaired
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026282.html

Installation (instalace)

Installation > Interactive installation (interaktivni instalace)

Installation > Sound installation (zvukové instalace)

Installation > Performative installation (performativni instalace)

Installation > Video installations (Art) (videoinstalace)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026722.html

Video installation is a contemporary art method that combines video tech-
nology with installation art. It is an art form that utilizes all aspects of its
surrounding environment as a vehicle of affecting the audience

Internet videos (internetova videa)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026337.html

Varianty: Internet film, Net films, Net videos, Online films, Online videos, Web
films, Web videos. Lze vztahnout také na stream

Interviews (rozhovory)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2014026115.html

Lectures (pfednasky)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2014026122.htmi
Varianta: Filmed lectures (use: Lectures), vztahuje se také k prezentaci

Performance (performance)

Performance > Computer performance (pocitacova performance)
Performance > Happening (happening)

Performance > Multimedia performance (multimedialni performance)
Performance > Sound performance (zvukova performance)

Performance > Video performance (video performance, video-performan-
ce)

Sound art (uméni zvuku)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2017026022.html

Video art (videoart)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2017027265.html

Works of art that employ video technology, especially videotapes

Video recordings (videozaznamy)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026723.html

Video recordings > Music videos (hudebni videa)
https:/id.loc.gov/authorities/genreForms/gf2011026413.html
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7.3.1. PREDAVACI PROTOKOL

NFA

Predavaci protokol
Predavajici: Telefon:

Materialy:

oznaCeni popis poznamka

Predavajici docasné pienechava Narodnimu filmovému archivu audiovizualni material za Gi¢elem jeho zékladni identifikace,
technické kontroly a digitalizace.

Datum:

Podpis ptedavajiciho Podpis zastupce NFA
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7.3.2. LICENCNi SMLOUVA NFA 2022

Cislo jednaci NFAXXXX/XXX

LICENCNI SMLOUVA

L
Smluvni strany

Narodni filmovy archiv, pfispévkova organizace

nepodléhajici zapisu do obchodniho rejstiiku, ziizena Ministerstvem kultury CR, ztizovaci listina &. j.
MK 13526/2013 OMA ve znéni pozdéjsich zmeén a doplitkti

se sidlem Praha 3, MaleSicka 12

1C: 000 57 266,

DIC: CZ 000 57 266

Bankovni spojeni: Ceské nérodni banka, Na Piikopé 28, 115 03 Praha 1

C.0.: 83337011/0710

zastoupeny PhDr. Michalem Bregantem, generalnim feditelem (déle jen ,,Nabyvatel*)

a

Jméno Prijmeni
Trvale bytem:
Dat. narozeni:

IC:

Telefon:

E-mail:

Bankovni spojeni:
(dale jen ,,Autor*)

uzaviraji v souladu s pfislusnymi ustanovenimi zak. ¢. 89/2012 Sb., obcansky zékonik, resp. zak. ¢.
121/2000 Sb. o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nekterych
zakont, ve znéni pozdéjsich predpist (autorsky zakon), tuto

Licené¢ni smlouvu

IL.
Smluvni strany; Pfedmét smlouvy; AVD

1. Nabyvatel je pravnickou osobou ve formé piispévkové organizace pln¢ zptsobilou k pravnimu
jednani, praviim a povinnostem, plnici ulohu specializovaného archivu pro audiovizualni archivalie
a zam&fenou mimo jiné na budovani, ochranu, restaurovani, védecké zpracovani a zpfistupnovani
narodniho filmového dédictvi, resp. audiovizualnich archivalii, jakoz i na vSestranné siteni filmové
kultury ve spolupraci s ¢eskymi i zahrani¢nimi filmovymi a kulturnimi institucemi. Nabyvatel ma
zajem ziskat touto smlouvou za dale uvedenych podminek od Autora souhlas s uzitim
audiovizualniho dila touto smlouvou vymezeného.

2. Autor je opravnén udélit licenci k uziti touto smlouvou specifikovaného audiovizualniho dila (viz
¢l. IL. odst. 4 nize), a to z hlediska pravnich tituld a v rozsahu, jak jsou nize uvedeny. Autor ma
zajem udélit touto smlouvou za dale uvedenych podminek Nabyvateli souhlas s uzitim
audiovizualniho dila touto smlouvou vymezeného.

Stranka 1z 7
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3. Predmétem této smlouvy je zavazek Autora spocivajici v poskytnuti opravnéni uzit audiovizualni
dilo Nabyvateli v rozsahu této smlouvy a zavazek Nabyvatele spo¢ivajici uzivat toto audiovizualni
dilo za podminek uvedenych v této smlouve.

4. Audiovizualnim dilem (AVD) se pro ucely této smlouvy rozumi audiovizualni dila

Nézev Rok vyroby Délka | Rezie

(vyse a dale jen souhrnné jako ,,audiovizualni dilo“ nebo ,,AVD®).

5. Souhlas s uzitim AVD, ktery je poskytovan touto smlouvou, zahrnuje nasledujici druhy souhlast,
neni-li v nasledujicim odst. 6 uvedeno jinak:

a. souhlas s uzitim zvukové obrazového zaznamu AVD;
souhlas s uzitim AVD jakozto pfedmétu autorského prava jeho reziséra/autora;

c. souhlas suzitim vSech do AVD zafazenych audiovizualné uzitych prvkd (napf.
audiovizualné uzita autorska dila, vcetné dél hudebnich, audiovizualné uzité vykony
vykonnych umeélct, audiovizualné uzité zvukové a zvukoveé obrazové zaznamy, nehmotné
statky z oblasti vS§eobecné ochrany osobnosti, ochranné znamky apod.)

(vSechny druhy souhlasti dle tohoto ustanoveni jsou dale pro ucely této smlouvy jednotn¢ a spolecné
nazyvany jako ,licence®).

6. Nehledé¢ na ustanoveni v pfedeslém odstavci 5 tohoto ¢lanku se smluvni strany dohodly, ze licence
se nevztahuje na nasledujici chranéné prvky, které jsou zafazeny do AVD, a které je tak Nabyvatel
v piipadé z4jmu o jejich uziti povinen na vlastni odpovédnost a naklady vyporadat (nevztahuje-li se
na dany ptipad néktera ze zakonnych vyjimek):

[ Nazev dila — vycet prvku dila, na které se nevztahuje licence
[J Nazev dila — vycet prvku dila, na které se nevztahuje licence
[ Nazev dila — vycet prvku dila, na které se nevztahuje licence

1I1.
Licence

1. Autor touto smlouvou poskytuje Nabyvateli opravnéni k uziti AVD zpisobem, ktery je uveden
v nasledujicim odst. 2 tohoto ¢lanku a dale v piiloze 1. této smlouvy, a to v ¢asovém rozsahu na
celou dobu trvani pfislusnych prav, bez omezeni mnozstvi, a nevyhradné, tj. licence udélovana touto
smlouvou tedy neomezuje Autora v moznosti uzit nebo umoznit tfeti osob¢& uziti AVD.

2. Nehled¢ na blizsi specifikace licence obsazené v prilohach ¢. I. a II. této smlouvy jsou soucasti
udélené licence vzdy tato opravnéni, ktera Autor udéluje Nabyvateli bezuplatné:

a) opravnéni Nabyvatele trvale ulozit AVD ve formé digitalniho souboru ve sbirkach NFA a dale
opravnéni Nabyvatele umistit, resp. vefejné sdélovat v odborné on-line databéazi vynatek z AVD
v rozsahu maximalné péti statickych snimkt potizenych z obrazové slozky AVD;

b) opravnéni Nabyvatele sdélovat AVD odborné vefejnosti, pod podminkou, ze Nabyvatel nebude
za toto zpfistupiiovani AVD zadat od tretich osob odmeénu (s vyjimkou piipadného prispévku
slouziciho vylu¢né na pokryti nakladd spojenych s odpovidajicim uzitim); zpfistupfiovani AVD
k tomuto ucelu se konkrétné mize dit v téchto pfipadech:

Stranka 2 z 7
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e provozovani AVD ze zaznamu badateliim a jinym ¢lenim odborné vefejnosti, kteti se
prezencné dostavi na odpovidajici pracovisté Nabyvatele;

e rovnéz kdekoliv jinde na izemi Ceské republiky, prostfednictvim sitd Internet (tedy
zpusobem dle ust. § 18 odst. 2 autorského zakona), avSak pouze individudlnim
badateltim nebo jinym ¢lentim odborné vefejnosti na jejich zadost, s tim, ze AVD bude
pro tento ucel zpfistupnéno pouze ve formé nahledového souboru opatfeného
ochrannym prvkem.

3. Autor prohlaSuje, Ze je opravnén licenci uvedenou v této smlouvé udélit (zejména, ze mu v tom
nebrani zadna smlouva se tieti osobou nebo jina pravni piekazka) a ze z titulu vyuziti licence ze
strany Nabyvatele v souladu s touto smlouvou nebude zasazeno do prav tietich osob. V ptipadé, ze
na zakladé uziti AVD dle této smlouvy vznikne jakékoliv tieti osobé jakykoliv finanéni ¢i jiny
pravni narok, zavazuje se Autor takovy narok na vlastni odpovédnost a naklady neprodlené
vyportadat.

4. Autor bere na védomi a souhlasi stim, ze jeho AVD milze byt spojeno a nasledné uzivano
dohromady s jinymi audiovizualnimi dily tfetich osob, a to plné dle rozhodnuti a vybéru Nabyvatele.

5. Nabyvatel je opravnén vsechna ¢i néktera prava nabyta touto smlouvou udélovat dale tietim osobam
formou podlicenci i umoznit dalsi fetézeni takovych podlicenci, avSak pouze v rozsahu nezbytném
k fadné realizaci opravnéni uvedenych v odst. 1 tohoto ¢lanku (tj. potazmo i v odst. 2 tohoto ¢lanku
a v ptiloze ¢. 1.).

6. Nabyvatel neni povinen Autorem udélenou licenci zcela ani z¢asti vyuzit.

7. Nabyvatel je povinen pii kazdém uziti AVD dle této smlouvy vhodnym a obvyklym zptsobem (s
ohledem na danou formu uziti) oznacit jako nositele, resp. vykonavatele autorskych prav k AVD
Autora, a to napt. formou tzv. copyrightové vyhrady.

8. Autor timto udéluje Nabyvateli svoleni, aby Nabyvatel na své naklady sam zhotovil vlastni promo
materialy k AVD, do nichz mohou byt mimo jiné zatazeny dynamické i statické ukazky z AVD
(v€etné jakychkoliv jeho jednotlivych soucasti), a takto zhotovené promo materialy uzil pouze
v souvislosti s uzitim vlastniho AVD dle této smlouvy, resp. s propagaci takového uziti; Nabyvatel
je opravnén umoznit jejich uziti tfetim osobam v souladu se stanovenym tcelem.

Iv.
Finan¢ni ujednani

Smluvni strany se dohodly, Ze licence dle této smlouvy je Autorem Nabyvateli poskytnuta dle
finan¢nich podminek vymezenych v piiloze II. této smlouvy; v pfipadé opravnéni uvedenych v ¢l. I11.
odst. 2 je licence poskytnuta jako beztplatna.

V.
Zavéreéna ustanoveni

1. Kazda ze stran této smlouvy je opravnéna tuto smlouvu vypovédet, a to z jakéhokoliv divodu nebo
i bez uvedeni diivodu. Vypovéd musi byt podana pisemné. Vypovédni doba ¢ini v takovém piipadé
2 mésice a po¢ina bézet prvniho dne mésice nasledujiciho po mésici, ve kterém byla vypovéd
dorucena druhé smluvni strané. Uplynutim vypoveédni doby tato smlouva zanika, avSak tato
skutecnost nemd zadny vliv na Nabyvatelem v souladu s ¢l. III. odst. 4 této smlouvy jiz fadn¢
udélené podlicence (resp. na znich pfipadné dale odvozené podlicence), které tak zlstavaji
v platnosti a i€innosti i po uplynuti vypovédni doby.
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2. Tato smlouva byla sepsana ve dvou vyhotovenich s platnosti originalu, z nichz kazdy z Gcastnikti
pfijima po jednom.

3. Tuto smlouvu je mozné zmeénit pouze pisemnou formou (za kterou se pro tento ucel nepovazuje
forma elektronické komunikace), pfi¢emz podpisy zastupct obou stran musi byt na téze listing.

4. Obe¢ smluvni strany prohlasuji, Ze jim jakékoli zavazky vici tietim osobam nebrani v uzavreni této
smlouvy.

5. Tato smlouva obsahuje uplné ujednani o predmétu smlouvy a vSech nalezitostech, které strany mély
a chtély ve smlouvé ujednat, a které povazuji za diileZité pro zavaznost této smlouvy. Zadny projev
stran ucinény pii jednéani o této smlouvé ani projev uc¢inény po uzavfeni této smlouvy nesmi byt
vykladan v rozporu s vyslovnymi ustanovenimi této smlouvy a nezaklada zadny zavazek zadné ze
stran.

6. Odpoveéd strany této smlouvy, podle § 1740 odst. 3 obcanského zakoniku, s dodatkem nebo
odchylkou, neni prijetim nabidky na uzavieni této smlouvy, ani kdyZz podstatné neméni podminky
nabidky.

7. Strany vyslovné potvrzuji, ze zakladni podminky této smlouvy jsou vysledkem jednani stran a kazda
ze stran méla pfilezitost ovlivnit obsah zakladnich podminek této smlouvy.

Autor: Nabyvatel:
Vo dne ................ V Prazedne ...................
Jméno piijmeni Narodni filmovy archiv

PhDr. Michal Bregant,
Generalni feditel
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Priloha I. — sjednané zpusoby uziti AVD

Autor touto smlouvou poskytuje Nabyvateli opravnéni k uziti AVD — licenci k témto zptisobtim uZiti:'

Bezplatny piistup pro Sirokou verejnost v ramci NFA a jeho partnerskych instituci —
provozovani AVD ze zaznamu $iroké vefejnosti v prostorach Nabyvatele (véetn€ kina Ponrepo) a v
prostorach partnerskych instituci (muzea, galerie, stfedni, vys$si odborné a vysoké skoly uméleckého
zaméfeni, filmové festivaly atd.); s tim, Ze Nabyvatel nebude za toto zpfistupiiovani AVD opravnén
zadat od tfetich osob odménu (s vyjimkou piipadného ptispévku slouziciho vyluéné na pokryti
nakladt spojenych s odpovidajicim uzitim). Pro vylouceni pochybnosti se sjednava, ze opravnéni dle
tohoto ustanoveni zahrnuje moznost NFA udg¢lit tfeti osobé (partnerské instituci) opravnéni k uziti
AVD k popsanému ucelu, av§ak pod podminkou, Ze v souvislosti s timto uzitim bude vzdy obvyklym
zpusobem a v piiméfeném rozsahu komunikovan NFA jako potadatel ¢i spolupotadatel/partner
daného uvedeni. Pro vylouceni pochybnosti se dale sjednava, ze opravnéni dle tohoto ustanoveni
nevylucuje moznost, aby tieti osoby (partnerské instituce), jimz bude za shora uvedenych podminek
umoznéno AVD uzit, vybiraly v souvislosti s vefejnou prezentaci vstupné ¢i jiné (napt. akreditacni)
poplatky, av§ak pod podminkou, ze NFA z takto piipadné vybranych finan¢nich prostfedkt obdrzi
maximalné ¢astku odpovidajici ptispévku slouziciho vyluéné na pokryti nakladi NFA spojenych

s odpovidajicim uzitim.

Zpoplatnény pristup pro Sirokou vei‘ejnost mimo NFA a jeho partnerské instituce — provozovani
AVD ze zaznamu $iroké vefejnosti kdekoliv na tizemi celého svéta mimo prostory Nabyvatele a jeho
partnerskych instituci (ve vyse uvedeném smyslu); v tomto piipadé je Nabyvatel opravnén za toto
zpiistuptiovani AVD / udélovani odpovidajicich podlicenci zddat od tfetich osob odménu, pficemz
Autorovi nalezi z této odmény podil specifikovany v ptiloze II. této smlouvy. Autor se v této
souvislosti zavazuje Nabyvatele o kazdém planovaném vefejném uziti AVD Autorem (¢i jinou tieti
osobou se svolenim Autora) s dostate¢nym piedstihem informovat a ptihlédnout k opravnénym
z4jmim Nabyvatele, které¢ Nabyvatel Autorovi sd¢li, a jichZ by se takové uziti mohlo dotknout.

Umisténi, resp. vetejné sdélovani AVD v odborné databazi ptistupné on-line ve form¢e vynatku ve
sniZené obrazové kvalité, opatfené ochrannym prvkem a v omezeném rozsahu do maximalni délky
3 min a zaroven neptekracujici 10 % délky AVD. Nabyvatel nebude za toto zpfistupniovani AVD
opravnén zadat od tietich osob odménu.

Umisténi, resp. vefejné sdélovani AVD v odborné databazi ptistupné on-line ve formé video nahledu
AVD v rozsahu celé délky dila ve snizené obrazové kvalité, opatiené ochrannym prvkem. Nabyvatel
nebude za toto zpfistuptiovani AVD opravnén zadat od tietich osob odménu.

Zvlastni ujednani — Nehledé na vyse uvedené smluvni strany sjednaly nasledujici zvlastni podminky
uziti AVD, konkrétng:

' Pozn. Vyberte vybrané zptsoby uziti.
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a) rozsifeni/doplnéni zpisobt uziti nad shora uvedeny ramec (napiiklad pravo televizniho
vysilani AVD, vydani AVD na nosi¢ich zvukové obrazového zdznamu atd.): >

b) omezeni/specifikaci vyse uvedenych zpisobt uziti, které byly vybrany (naptiklad specifikace
konkrétnich instituci, v jejichZ prostorach mize byt AVD sdélovano vefejnosti, specifikace
konkrétnich ¢asti AVD, které mohou byt uzivany atd.):

Ptiloha II. — Finan¢ni ujednéni

1) Pokud Nabyvatel je opravnén za zptistupnovani AVD / udélovani odpovidajicich podlicenci
Zadat od tietich osob odménu, pak:

a) Autorovi nalezi podil ve vysi 50_% ze vSech odmén, které Nabyvatel vybere od tietich osob
za udé€leni podlicence / zptistupnéni AVD formou provozovani ze zaznamu dle této smlouvy
po odecteni vsech distribu¢nich naklad.

b) V piipad¢, Ze se vSak Nabyvatel rozhodne vyuzit svého opravnéni dle ¢l. II1. odst. 4 této
smlouvy (tedy uvadét AVD ve spojeni s dalsimi audiovizualnimi dily — dale jen ,,distribu¢ni
balicek®), ptislusi vS§em poskytovateliim audiovizualnich dé€l zatfazenych do distribu¢niho
balicku souhrnné podilova odména ve vysi 50 % ze vSech odmén, které Nabyvatel vybere
od tretich osob za udéleni podlicence / zptistupnéni distribu¢niho bali¢ku formou provozovani
ze zaznamu (ve smyslu této smlouvy) po odecteni vSech distribu¢nich naklada (dale jen
,celkova podilova odména“). Autorovi v takovém piipadé nalezi pomérna ¢ast z celkové
podilové odmeény, jejiz vyse odpovida poméru AVD k celkovému poctu audiovizualnich dél
zatazenych do distribu¢niho balicku.

¢) Nabyvatel se zavazuje vzdy do 31. biezna roku nasledujiciho po kalendainim roce, ve kterém
vznikl Autorovi narok na podilovou odménu uvedenou v predeslém odstavci, zaslat Autorovi
podrobné pisemné vyuctovani, v némz budou uvedeny nasledujici udaje pro dany rok: prehled
vSech uziti AVD, z nichz plynul Nabyvateli pfijem, celkova vySe dosazenych piijmul a
vypocet podilové odmény Autora. Nabyvatel je povinen kdykoliv na vyzvu Autora prokazat
pravdivost idaji uvedenych ve vyuctovani dle predeslé véty, zejména predlozit bez
zbyte¢ného odkladu vSechny relevantni Gcetni dokumenty (smlouvy, objednavky, faktury
apod.). Podilova odmeéna je splatna do 30 dni ode dne, kdy bylo Autorovi doru¢eno
odpovidajici vyuctovani

d) Pokud Autor je platcem DPH nebo se jim stane, je povinen na kazdou odménu vystavit
a Nabyvateli dorucit fadny danovy doklad (fakturu) obsahujici v§echny nalezitosti dle zékona;
k odméné bude ptic¢tena DPH. Faktury jsou splatné do 14 dnti od jejich doruc¢eni Nabyvateli,

2pozn. V ptipad¢ vybrani tohoto bodu je zapotiebi urcit, zda NFA ma u téchto dalsich zplsobt uziti opravnéni
7adat od tfetich osob odménu, nebo nikoliv.
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avsak nikoli dfive nez ve lhutach splatnosti podle ptedchazejiciho odstavce. Podléha-li
odména podle této smlouvy srazkové dani ve smyslu zékona o dani z pfijmt a/nebo prislusné
mezinarodni smlouvy o zamezeni dvojiho zdanéni, Nabyvatel srazenou dan odvede spravci
dané a odménu Autorovi vyplati po provedeni takové srazky.

2) Pokud Nabyvatel neni opravnén za zptistupiiovani AVD / ud€lovani odpovidajicich podlicenci
zédat od tfetich osob odménu, pak plati, Ze licence dle této smlouvy je Autorem Nabyvateli
poskytnuta beztiplatné, tedy bez jakéhokoliv naroku Autora na odménu.

3) Zaucelem fadného splnéni povinnosti Nabyvatele dle Piilohy II. je Autor povinen vcas
informovat Nabyvatele o zméné svych kontaktnich a platebnich udajii a zajistit, aby Nabyvatel
disponoval vzdy aktualnimi kontaktnimi a platebnimi tidaji. Nesplnéni této povinnosti Autor
zbavuje Nabyvatele odpovédnosti za fadné splnéni jeho povinnosti dle Ptilohy II.
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7.3.3. SOUHLAS NARATORA

Souhlas s uZitim projevi osobni povahy a se zpracovanim osobnich vidaji

100721 (S0 74 1<) s D P s

udé€luji timto dobrovolné v souladu s ust. § 77 a nasl. zak. ¢. 89/2012 Sb., obcanského zakoniku,
souhlas Narodnimu filmovému archivu, se sidlem Praha 3, Malesicka 12, Praha 3, IC: 000 57
266, (dale jen ,,NFA®), s tim, aby se mnoudne ........................... Vo
byl veden prostfednictvim povéfeného zastupce NFA rozhovor (dale jen ,,rozhovor®). Prohlasuji,
ze vSechny tdaje a informace tykajici se mé osobnosti, které v ramci rozhovoru uvedu, uvadim
bez natlaku, dobrovolné a Cisté na zakladé svého svobodného uvazeni.

Jsem srozumén/a a souhlasim s tim, Ze NFA je opravnén v dale uvedeném rozsahu rozhovor
zaznamenat jakoukoliv odpovidajici technologii, a to formou zvukového nebo zvukové
obrazového zaznamu, textového piepisu rozhovoru a fotografické dokumentace z rozhovoru (je-li
potizovana) (dale jen spole¢né jako ,,zaznam®), a timto zptisobem (s ohledem na povahu
zvoleného druhu zaznamu) piipadné zachytit mimo jiné také moji podobu, mdj hlas a dalsi v
uvahy pripadajici prvky a projevy mé osobnosti.

Jsem srozumén/a a souhlasim s tim, ze NFA je opravnén zaznam uZit v izemn¢ a mnozstevné
neomezeném rozsahu, a to pro Ucely vyzkumné, védecké, vzdélavaci a studijni. Jsem srozumén/a
a souhlasim s tim, Ze zdznam mutize byt pro tyto ucely zpracovan v pisemné i jiné forme, v
hmotné i elektronické podobg, a to prostiednictvim jakychkoliv dostupnych médii véetné
internetu, na zédklad¢ podminek stanovenych NFA (zdznam tedy miZze byt k dosazeni
vymezenych uceltl i publikovan). Jsem srozumeén/a a souhlasim také s tim, ze NFA je dale
opravnén zaznam uzit v izemnim rozsahu Ceska republika a v neomezeném mnozstevnim
rozsahu, a to pro ucely (nehodici se Skrtnéte).

1/ zpravodajské (vyuziti v periodickém tisku, tv a internetovém zpravodajstvi)

2/ umeélecké (napft. vyuziti v dokumentarnim filmu, rozhlasovém potadu apod.)

3/ kulturni (napf. vyuziti dila v kulturnich publikacich, jejichZ zaméteni presahuje ryze
védecky charakter apod.)

4/ aredni (doloZeni informaci pro Gfady statni spravy apod.)

5/ jiné (uved'te):

Jsem srozumén/a a souhlasim s tim, ze NFA je opravnén v zaznamu Cinit nezbytné redakéni
upravy a korektury, jednotlivé formy zaznamu vzajemné mezi sebou pievadét (napt. ze
zvukové podoby do textové), veetné moznosti vytvorit piipadné novou formu zdznamu, a
zaznam v pivodni i v takto zpracované podob¢ uzit pro vyse uvedené ucely a ve vyse uvedeném
rozsahu, tj. napf. (tam, kde si to vyZaduje zvoleny i¢el) i ve spojeni/v souboru s jinymi
autorskymi dily (napf. vysvétlujici komentaf, vzpominky jinych naratora apod.).
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Jsem srozumén/a a souhlasim s tim, ze NFA je kromé vySe uvedeného také opravnén zdznam
zaradit do svych sbirek, véetn¢ Sbirky zvukovych zdznamt NFA, a zde jej trvale uchovavat
jakozto archivalii ve smyslu zak. ¢. 499/2004 Sb., o archivnictvi a spisové sluzbé a o zméné
nékterych zakond (archivni zakon). Pokud v rozhovoru uvedu jakékoliv osobni udaje, véetné
citlivych osobnich tdaj, vyjadiuji timto v souladu s ust. § 37 archivniho zakona souhlas s
uzivanim takovych osobnich tidaji v rdmeci tohoto rozhovoru a jeho zdznamu za stejnych
podminek, za jakych jsem vyse udélil souhlas k uzivani zdznamu rozhovoru.

Dale v souladu s natizenim Evropského parlamentu a Rady (EU) 2016/679 ze dne 27. dubna
2016, o ochrané fyzickych osob v souvislosti se zpracovanim osobnich udaju a o volném pohybu
téchto udajl a o zruseni smérnice 95/46/ES (obecné natizeni o ochrané osobnich udaji, dale jen
,»GDPR®) udéluji jako soucast shora uvedeného souhlasu i souhlas se zaiazenim vSech svych
osobnich tudaji, které jsem sdélil/a v ramci tohoto dokumentu, jakoz i téch, které sdélim v ramci
rozhovoru (dale jen ,,idaje*) do databaze NFA jakozto spravce. Udaje budou zpracovany pro
ucely uziti rozhovoru a jeho zaznamu v rozsahu a zptsoby, které jsou uvedeny v tomto
dokumentu. Beru na védomi, Ze v této souvislosti mam prava dle GDPR, tj. zejména, ze
poskytnuti tdajti je dobrovolné, ze mam pravo ptistupu k osobnim udajlim a pravo na opravu
téchto osobnich udaji, blokovani nespravnych osobnich udajti, omezeni zpracovani osobnich
udaju, resp. jejich vymaz a likvidaci, pravo na prenositelnost udajti, pravo byt zapomenut, pravo
vznést namitku pii zpracovani pro Géely ptimého marketingu, véetné profilovani, pravo na
namitky proti zpracovani zalozeném na opravnéném zajmu atd. Beru na védomi, ze nebudu
pfedmétem rozhodnuti zalozeného na automatizovaném zpracovani, které by pro mé mélo pravni
ucinky nebo se mne vyznamné dotykalo. V ptipadé pochybnosti o dodrzovani povinnosti NFA se
mohu obratit na NFA na adrese shora uvedeného sidla nebo na nize uvedené e-mailové adrese a
telefonnim ¢&isle. Dozorovym organem je Utad pro ochranu osobnich tidajd. Vice informaci o
zpracovani osobnich udajl je uvedeno na www.nfa.cz v dokumentu Zdsady zpracovani osobnich
udajui.

Vsechny vyse uvedené souhlasy jsou udéleny na dobu urcitou v délce trvani 50 let. Paklize

v prubéhu této doby nebudou souhlasy odvolany, méni se doba udéleni souhlasu na neurcitou. (Je
téz mozné odvolat pouze nékteré ze shora uvedenych souhlasi, nebo néktery ze souhlasii odvolat
pouze Casteéné, napiiklad jenom pro n€ktery ucel uziti.) Kontaktni e-mailova adresa a telefonni
Cislo spravce udajt pro ucely odvolani souhlasti, piipadné pro podévani jakychkoliv ndmitek,
zadosti, stiznosti ¢i dotazi jsou marie.baresova@nfa.cz a 778 522 718.

Prohlasuji, ze vSechny vyse uvedené souhlasy s uzitim rozhovoru udéluji bezuplatné (tj. bez
naroku na odménu).
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